This is a digital copy of a book that was preserved for generations on library shelves before it was carefully scanned by Google as part of
to make the world’s books discoverable online.

It has survived long enough for the copyright to expire and the book to enter the public domain. A public domain book is one that was nevel
to copyright or whose legal copyright term has expired. Whether a book is in the public domain may vary country to country. Public domair
are our gateways to the past, representing a wealth of history, culture and knowledge that’s often difficult to discover.

Marks, notations and other marginalia present in the original volume will appear in this file - a reminder of this book’s long journey fro
publisher to a library and finally to you.

Usage guidelines

Google is proud to partner with libraries to digitize public domain materials and make them widely accessible. Public domain books belon
public and we are merely their custodians. Nevertheless, this work is expensive, so in order to keep providing this resource, we have take
prevent abuse by commercial parties, including placing technical restrictions on automated querying.

We also ask that you:

+ Make non-commercial use of the fild&e designed Google Book Search for use by individuals, and we request that you use these fil
personal, non-commercial purposes.

+ Refrain from automated queryirigo not send automated queries of any sort to Google’s system: If you are conducting research on m:
translation, optical character recognition or other areas where access to a large amount of text is helpful, please contact us. We encc
use of public domain materials for these purposes and may be able to help.

+ Maintain attributionThe Google “watermark” you see on each file is essential for informing people about this project and helping ther
additional materials through Google Book Search. Please do not remove it.

+ Keep it legalWhatever your use, remember that you are responsible for ensuring that what you are doing is legal. Do not assume |
because we believe a book is in the public domain for users in the United States, that the work is also in the public domain for users
countries. Whether a book is still in copyright varies from country to country, and we can’t offer guidance on whether any specific
any specific book is allowed. Please do not assume that a book’s appearance in Google Book Search means it can be used in al
anywhere in the world. Copyright infringement liability can be quite severe.

About Google Book Search

Google’s mission is to organize the world’s information and to make it universally accessible and useful. Google Book Search helps
discover the world’s books while helping authors and publishers reach new audiences. You can search through the full text of this book on
athttp://books.google.com/ |



http://books.google.com/books?id=tTM_AAAAIAAJ&ie=ISO-8859-1

Acerca de este libro

Esta es una copia digital de un libro que, durante generaciones, se ha conservado en las estanterias de una biblioteca, hasta que Google
escanearlo como parte de un proyecto que pretende que sea posible descubrir en linea libros de todo el mundo.

Ha sobrevivido tantos afios como para que los derechos de autor hayan expirado y el libro pase a ser de dominio publico. El que un lik
dominio publico significa que nunca ha estado protegido por derechos de autor, o bien que el periodo legal de estos derechos ya ha ex
posible que una misma obra sea de dominio publico en unos paises y, sin embargo, no lo sea en otros. Los libros de dominio publico so
puertas hacia el pasado, suponen un patrimonio histérico, cultural y de conocimientos que, a menudo, resulta dificil de descubrir.

Todas las anotaciones, marcas y otras sefiales en los margenes que estén presentes en el volumen original apareceran también en este
testimonio del largo viaje que el libro ha recorrido desde el editor hasta la biblioteca y, finalmente, hasta usted.

Normas de uso

Google se enorgullece de poder colaborar con distintas bibliotecas para digitalizar los materiales de dominio publico a fin de hacerlos a
a todo el mundo. Los libros de dominio publico son patrimonio de todos, nosotros somos sus humildes guardianes. No obstante, se t
trabajo caro. Por este motivo, y para poder ofrecer este recurso, hemos tomado medidas para evitar que se produzca un abuso por parte
con fines comerciales, y hemos incluido restricciones técnicas sobre las solicitudes automatizadas.

Asimismo, le pedimos que:

+ Haga un uso exclusivamente no comercial de estos arcileosos disefiado la Busqueda de libros de Google para el uso de particul
como tal, le pedimos que utilice estos archivos con fines personales, y no comerciales.

+ No envie solicitudes automatizad@er favor, no envie solicitudes automatizadas de ningun tipo al sistema de Google. Si est4 lleva
cabo una investigacion sobre traduccion automatica, reconocimiento 6ptico de caracteres u otros campos para los que resulte Ut
de acceso a una gran cantidad de texto, por favor, envienos un mensaje. Fomentamos el uso de materiales de dominio publico
propdsitos y seguro que podremos ayudarle.

+ Conserve la atribucioha filigrana de Google que vera en todos los archivos es fundamental para informar a los usuarios sobre este [
y ayudarles a encontrar materiales adicionales en la Busqueda de libros de Google. Por favor, no la elimine.

+ Manténgase siempre dentro de la legalidaea cual sea el uso que haga de estos materiales, recuerde que es responsable de aseg
gue todo lo que hace es legal. No dé por sentado que, por el hecho de que una obra se considere de dominio publico para los u
los Estados Unidos, lo sera también para los usuarios de otros paises. La legislacion sobre derechos de autor varia de un pais ¢
podemos facilitar informacién sobre si esta permitido un uso especifico de algun libro. Por favor, no suponga que la aparicién de ur
nuestro programa significa que se puede utilizar de igual manera en todo el mundo. La responsabilidad ante la infraccién de los de
autor puede ser muy grave.

Acerca de la Busqueda de libros de Google

El objetivo de Google consiste en organizar informacion procedente de todo el mundo y hacerla accesible y til de forma universal. El prog
Busqueda de libros de Google ayuda a los lectores a descubrir los libros de todo el mundo a la vez que ayuda a autores y editores a lleg:
audiencias. Podréa realizar blsquedas en el texto completo de este libro en la web, en Jatipalbeoks.google.com |



http://books.google.com/books?id=tTM_AAAAIAAJ&ie=ISO-8859-1







e
- %

ESTUDIO ANALITICO

'«  POESIA DRAMATICA

‘
EN EL DRAMA «CONSUELO», DE AYALA



Es propiedad del autor, que se reserva to-
dos los derechos.

Queda hecho el depésito que marca la ley.

Se consid-rardn como furtivos todos los
ejempl’ res que no lleven contrasefia especial.

70/



José Maria Ruano y Corbo

RSTUDIO ANALITICO

DK LA

POESIA DRAMATICA

EN EL DRAMA CONSUELO>»
DE AYALA

€ON UN DISCURSO SOBSE EL METODO DE ENSERANZA

y un prélogo del limo, Sefior
Don Mario Méndez Bejarano

e ——

MADRID

R. YELASCO, IMP., XARQUES DE BANTA ANA, 11
Teléfono niimero 551

1901



PRESERVATION
COPY ADDED
ORIGINAL TO BE
RETAINED

FEB 1 0 1993




POL S35
cts5 RS

R la Exema. Diputaeion
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Hijo el mis humilde de esa nobilisima provincia,
en las aulas de cuya inmortal Universidad recibi
el primer titulo académico de mi carrera literaria,
deseoso de manifestar mi amante gratilud y sim-
patia & su digria Diputacion por el loable empefio
que siempre ha demostrado en fomen’ar las Ciencias
y las Artes, en esa antigua cuna del saber, cumplo
con un deber gratisimo al dedicarle esta obra, pobre
como mia, é indigna de su gran cultura literaria,
pero avalorada por mi cxcelente voluntad y filial
carifio.

Acepte, pues, la Dipulacion Provincial de Sa-
lamanca este mi trabajo y habrd recompensado
cumplidamen’e mis estudios y desvelos.

Jos¢ Marta Ruano p “Corbo
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PROLOGO

Vano empefio negarlo y ceguedad inmensa
discutirlo, Sin culpa de nadie y mediante la
complicidad de todos, la ensefianza de la Li-
teratura no respende 4 la alleza de su inte-
rés cientifico, & la suprema, aunque indirsc-
ta, misidn social del Arte ni 4 las exigencias
del tiempo.

De tal divorcio, no s6lo en nuestro pais
existente, arrancan las desenfrenadas rebel-
dias de los artistas geniales y la esterilidad in-
curable de los artistas correctcs. Gala de la
ensefianza oficial, en Universidades é Institu -
.tos explican profesores eminentes y laboric-
g808. Modelos de honradez, en heroica lucha
por la vida, trabajan los profesores privados
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en el radio de su modesto circulo. Mas ni la
primorosa labor de aquéllos ni la constante y
meritoria de los segundos basta 4 disipar la
nube de la preocupacion vulgar, el peso de la
tradicién que oprime sus iniciativas con gra.
vitacion incontrastable.

Aungque solo fuese por el mérito de que-
brantar la rutina pseudoclasica, aunque uni-
camente se apreciara como viril protesta de
la necesidad presente, el livro del Sr. Ruano
ostentaria titulo indiscutible al aprec‘o de los
doctos y al aplauso de cuantos sienten como
heridas propias los hoy exacerbados males de
la patria.

Y no se juzgue tdpico de comprometido
prologuista lo que es sincera explosion de
convicciones arraigadas. Los que lean nues-
tra Literatura, veran que en el lim‘te de nues-
tra modestia nos hemos lanzado fiera de la
trillada via y buscado en los refl-jos del ideal
v en las condiciones del tiempo nueva y pro-
gresiva orientacion. :

Cual si la humanidad se hubiese estacic-
nado en el siglo de Augusto, nuestra poética
es el eco de la epistola de Horacio, nuestra re-
torica servil parafrasis de la preceptiva de
Aristoteles. _

Todavia pasa como ordculo en las clases
aquel infatuado y presuntuoso Hermosilla
que, gracias al monopolio otorgado en su fa-
vor por el rey absoluto, se constituyé en dic-
tador de nuestras. aulas é hincho las cabezas
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de los jovenes escolares con doctrinas ram-
plonas, ensefidndoles & confundir los dativos
con los acusativos, 4 menospreciar los mas
geniales poetas de nuestro Parnaso y & cerrar
los-ojos & la luz ideal del Arte, enredando sus
plantas en infecundo matorral de grotescas
puerilidades. '

No, el mundo no ha detenido su marcha,
la pedagogia literaria no debe petrificarse e
canones vetustos y el progreso nos empuja
con irresistible llamamiento. )

A impulsos de nobilisimo anhelo, el seiior
Ruano clama contra la exégesis comtin y pro-
clama la eficacia del que llama método ana-
litico. No se oculta 4 nuestra imparcialidad lo
impropio de la denominacién. El andlisis no
es un método, es un procedimiento. Direccion
del espiritu hacia la verdad y exposicion del
conocimiento adquirido, el método es uno, asi
como entre dos puntos no puede trazarse mas
que una recta. El método cientifico, 6 por me-
jor hablar, el método necesita el andlisis y la
sintesis, sin que pueda prescindirse de nin-
gin momento dialéctico ¢Qué serian el anali-
sis sin la sintesis ni ésta sin aquél? ;Apdlisis
de qué? ¢Sintesis de qué?

¢Por qué en lugar de método analitico no ha
dicho el Sr. Ruano precedimiento intuitivo?
Es probable, es casi seguro que su modestia
no se ha atrevido & rompre en visiére con la no -
menclatura vulgar, por mas que la claridad
de su inteligencia haya columbrado con su
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habitual lucidez la profundidad y la exten-
fion del concepto. Prueba de nuestra aseve-
raciéon es la seguridad con gue aplica en esta
preciosisima leccién de literatura preceptiva,
no el andlisis, fino la mayéntica; no la expe-
rimentacién, sino aquel'a soherana dialéctica
platénica en cuvas alas el espiritn se eleva
desde la percepcidn de lo individual 4 1a in-
tuicion purfsima de las idear, siendo lo fini-
to como ocasién de lo infinito, abriendo su
feno los reres limitados para dejar ver e}
fondo ideal y divino que constituve el alma
de las cosas.

Este es el procedimiento felizmente ensaya-
do por el Sr Ruano, y enverdad que no hayotro
compatible con la ciencia, ni se cononce en la
higtoria mds excelea pedagogia. Mas si anduvo
acerlado en la iniciativa, no demnestra el se-
fior Ruano menor iustinto pedagdgico en la
eleccion de obra para su estudio, honrando al
paso la finura exquirita de su gusto literario.

Consuelo, la inmortal creacién del poeta an-
daluz, sobre ser obra por ninguna otra en su
género emulada, es composicidn que por su
cardcter sintético, pur corresponder & esos gé-
neros intermedios del organismo dramatico,
tan aptos para ascender 4 las regiones de la
idealidad mads pura, como capaces de recoger
sin desdoro todas las formas de la realidad, se
presta con flexibilidad inereible 4 las nccesi-
dades del estudio y permite ampliar los con-
ceptos y generalizar las aplicaciones & la rica
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diversidad de matices que encierra la poesia
dramética. v
Ayala es una de esas figuras que se impo-
nen al tiempo. Los afios borraran esas efime-
. ras reputaciones, idoles de un dia, erigidos so-
bre pedestal de gacetillaz y cimentados en la
“sugestion de ditiraicbos interesados 6 incons-
cientes: la silueta de Ayala-se acentuara por
virtualidad propia m#s cada vez, & medida
que los siglos vayan prestando el esmalte de
1a antigiiedad 4 su mérito positivo, como esas
sombras que se agigantan por la distancia, 6
cual esos monume ntos 4 que rinde cada cen-
turia nuevo y espontanen homenaje.

No hay para qué dibujar una bingrafia de
que todos hemos ¢ido espectadores. Unos des-
de sus comienzos, otror en el apogzo de su
gloria, todos hemos seguido las peripecias de
su vida, ligada al movimiento politico y lite-
rario de nuestra‘accidentada época. Todos sa -
bemos que nacid en pintoresco lugar de la
provincia de Sevil'a, que en la Uriversidad
de dicha hermosa poblacion cobmenzé sus es-
tudios y conocié al gran Garcia Gutiérrez...
Después, su vida es la historia de Espaiia. Lu-
cha viril contra la reaccién hipderita, entusias-
o por un ideal, siempre flotando ante los ojos
y jamas encarpado en las impurezas de la
prictica, desaliento al fin, temor de que la vida
individual, ya en su ocaso, no logre disfru-
tar el sofiado paraiso y traneaccién al cabo con
{a realidad presente, desmayo, obscurecimien-
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1o del ideal, imposicién del medio corruptor y
sorrompido, el egoismo de una vejez anémica
y corporea, consagrada ya so6lo & prolongar la
existencia y avara del placer material que
desdend en la noble exaltacién de la lucha
juvenil. Martos, Castelar, Ayala... colosales in-
teligencias, generosos corazones, glorias eter-
nas de la patria.. La biograffa de uno es la
biograffa de todos.

Ayala politico, moderado, unionista, revo-
lucionario, sagastino, restaurador y canovige
ta, es un perfil obscuro sin interés para nos-
otros. Peled como todo el que tiene conciencia
de su valer por el puesto que merecia y qte
le negaban, ora la envidia, ora el desconoci-
miento. Ninguno de los partidos 4 que llevé
la herculea cooperacion de su genio acert6 a
comprender ni 4 estimar el tesoro que los
azares del empefio colocaban 4 su disposicion.
De aqui la vacilacion del equilibrio inestable,
Ja contradiccion y la inconrecuencia. Hoy de-
cla con su varonil acento & las Cortes de la re.
volucion: Suceda lo que quiera, yo jamds cometeré
la ignopinia de buscar un vefugio entre los escom-
bros de lo catdo. Sila restauracidn se verifiase, yp
me rvetiraré a llorar de vergiienza al ultimo rincon
de Espafia, y manana, consunada la restaura-
cién, formaba parte del Gabinete-regencia. No
sin gracia dijo un caustico biégrafo: «Para el
Sr. Ayala,. el ultimo rincén de Kspafia debe
ser el ministerio de Ultramar.»

. 86lo, Génoyas, dotado de amplisiza inteli-
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geneia, noble de corazén y superlor 4 1as mi-

serias de indignas emulaciones, supo valorar
la grandeza del poeta y levantarle un pedes-
tal todo lo magno que permitieron sus fuer-
2a8... soflando acaso con transmitir 4 sus manos
el cetro de aquella indiscutible soberania que
por mas de veinte afos ejercité sobre Espafia.

‘Hablar del politico es volver la espalda-al
gol. El honor del Arte y de la patria son el ora-
dor y el poeta.

- No valia menos el uno que el otro. La pala-
bra majestuosa de Ayala vibrd fin eclipse en
aquella maguifica explosion dz la elocuencia
espafiola que hard imperecederas las Cortes
Constituyentes de 1869, y el dolor, esa‘eterna
musa de las almas grandes le proporciono
uno de los mayores triunfos que recuerda la
tribuna parlamentaria.

La muerte habia roto aquel idilio de amor
consumado en: las alturas del trono, arrebatan-
do 4 la reina Mercedes, angelical figura, en el
cenit ds la juventud y de la fellcxdad bella,
ingenua, acariciada por las simpatias del pue-
blo, y habia tendido sus crespones sobre aquel
enadro de inocente dicha, y dado al cumpli-
miento de una ley bioldgica las apauencnas de
una profanacion.

Kl alma nacional se habia estremecido con
penosa gacudida; el Congreso, gin ‘distincién
de monarquicos-ni lepubhcanoe, Be seutia po-
seido de la abruinadora tristezd’ que. saturaba
¢l ambiente: una-atmoésfera de‘dolor; un: des-
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1

aliento infinito pesaba eobre todas las almas.
Cuando se di6 cuenta oficial 4 la Camara del
infausto suceso, circulé como un frio de muer-
te por los escafios; el mutismo era abscluto y
en medio de aquel silencio, la voz del Presi-
dente, la voz del inspirado artista, vibro len-

ta, sonora, trémula, con esa majestad de las -

campanas finebree, diciendo:

«Ya lo ofs, eefiores Diputados: nuestra bon-
dadosa Reina, nuestra candida y malograda
Reina Mercedes, ya no existe. Ayer celebraba-
mos sus bodas: hoy lloramos su muerte. Tan
general es el dolor, como inesperado ha sido el

. infortunio: 4 todos nos alcanza: todos lo mani-
fiestan: parece que cada uno re encuentra des-
poseido de algo que ya le era propio, de algo
que ya amaba, de algo que ya aumentaba el
dulce tesoro de los afectos intimos; y al verlo
arrebatado por tan subita muerte, todos nos
sentimos crmo maltratados por lo violento del
despojo, por lo brusco del desengaiio.

Joven, modesta, candorosa, coronada de
virtudes antes que de la Real diadema, esti-
mulo de halagiieiias esperanzas, dulce y con-
soladora aparicion... jquién no eiente lo poco
que ha duradol...

No sé, sefiores Diputados, si la profunda
emorién que embarga mi espiritu en este mo-
mento me consentira decir 1a8 pocas palabras

con 3ue pierso, con que debo cumplir la obli-

gacion que este puesto me impone. No es
porque yo crea sentir més vivamente el funes-
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to sucesoqueninguno de los que me escuchan;
porque son tantas, son tan variadas, tan acer-
bas las circunstancias que contribuyen &
- hacer por todo extremo lamentable la desgra-
cia presente, que no hay alma tan empederni-
da que le cierre sus. puertas. Pero concurre
una tristisima circunstancia, que nunca olvi-
daré, & que yo la sienta con mdas intensidad
en este momento. )

Testigo presencial de los ultimos instantes
de nuestra Reina sin ventura, ain tengo
delante de mis ojos el ligubre cuadro de su
agonia; aun esta frescaen mi mente la imagen
de la pena, de la horrible y silenciosa pena
que, con varios semblantes y diversas formas,
rodeaba el lecho mortuorio: he visto el dolor
én todas sus esferas. )

Al nuestro amado Rey, hoy mas digno de
ser amado que nunca, apelaba 4 sus deberes,
4 sus obligaciones de Principe, 4 todo el va-
lor de su magnanimo pecho, para permanecer
al lado de la que fué la elegida de su corazon,
y para reprimir, aunque 4 duras penas, el alma
conturbada y viuda, que pugnaba por salir 4
sus ojos.

Alli los aterrados padres de la ilustre mori-
bunda, viva estatua del dolor,. inclinaban su
frente ante el Eterno, que 4 tan dura prueba
los sometia, y con cristiana resignacion le
ofrecian en holocausto la mas honda amargu-
ra que puede experimentarse en la vida.

-Incansables en su amor, la princesa de As-
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turias y sus tiernas hermanas seguian con até-
nita mirada todos los movimientos de la do-
liente Reina, como ansiosas de acompaiaria
. en.la ultima partida.

Alli la presencia del gobierno de S. M. re-
presentaba el duelo del Estado: los Presiden-
tes de los Cuerpos Colegisiadores, el luto del
pais; y tcdos de rodillas, sobre todos se levan-
taban los cantos de la Iglesia, que dirigiéndoee
al cielo, senal.ban el unico medio de consolar
tantas y tan inmensas desgracias.

Y en tanto, sefores, todas las clases sociales
llevaban el testimonio de su tristeza & la Re-
gia morada. Kn torno de ella aparecia el pue-
.blo espaiiol, wagnénimo como siempre, aman-
te como siempre de sus Reyes; con todos sus
caracteres distintivos, participe de todas las
penas generosas, y compafiero de todos los in.
fortunios inmerecidos.»

Al terminar ¢l memorable discurso, ni.el
mismo Canavas, obligado por las exigencias
de su puesto, se atrevié 4 aventurar una pala-
bra. Como todos los corazones se habian in-
clinado ante el infortunio, todas las voces res-
petaron la voz del genio.

La comumcaclén del joven Ayala en. Sevx-
Ha con Garcia Gutiérrez, el primer poeta dra-
mético espaiiol del siglo x1x, ejercié en. la
‘vocacion del nedfito. decisiva influencia. Era
“Garcia Gutiérrez la Unica personalidad liteta-
ria que.podia decorosamente guiar los prime-
ros pasos :del §olo autor .capsz de. compairlir
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con ¢l el cetro de la escena. ¥in nuestro teatro
glacial, petrificado en ese gusto francés intro-
ducido en Espafia por las frias comedias de
Moratin, Garcla Gutié'rez encendiéla llama

- revolucionaria del romanticismo; pero un ro-

manticismo sin extravios, sin locuras, sin ex-
travagancias, lleno de frescura, de vigor, de
vordadera inspiracién gepial y fecunda.

. El Trovador destumbré al pablico, lo domi-

-n06 y abri6 entre aplausos una nueva via, por

lo cual se lanzaron en pos de élI Zorrilla, Klo-
tentivo Sanz, Gil y Zarate, Rubi, toda una
pléyado de imitadores, ningunu de los cuales
flcanzo las huellas del maestro. Kl teatro de
Garcla Gutiérrez, sin tesis ni zarandajas tras-
tendentales, se inspira en la belleza vivay
eterna de las cosas: mds nacional que ningun

- otro, resucita la historia y engrandece los epi-

sodios rin apelar 4 esa patrioteria declamato-
ria de Zorrilla, 4 esas ampulosas vacuidades de
Rubi, & las exageraciones nacionalistas de Gil
¥ Zarate. Su vena natural desdefa recursos de
arlificio y corre suelta, brillante y fluida, fres-
ca y simpdtica por el cauce de la verdera
poesia. Comparad esas vulgarisimas décimas
del Tenoria que recogen por la época de los
-difuntos los aplausos de la ignorancia; compa-
rad.esos amores de . Inés y Florencio expresa-
dos en las prosaicas yuintillag del Curlos II;
comparad las abominables octavas de Isabel
la Catdlica y aun lag muy discretas redondi-
llas.de D.: Francisco de. Queveds, con el guefio
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del Trovador, con aquella sentidisima plega-
ria de Leonor, oblig«#la 4 profesar en un con-
vento, por no renunciar 4 su amor, y no se
comprendera la ‘incalificable pretericién con
que el mal gusto reinante olvida 4 Garcia Gu-
tiérrez después de aclamar lo que tan poco
vale al lado suyo. ‘
Ayala, asdmbrese quien quiera, tiene en la
escuela poética sevillana su legitima filiacion.
No concebiran la verdad de nuestro aserto los
(riticos superficiales, Ins qne se imaginan la cé-
lebre escuela como un coro de atildados forma-
listas s0lo atentos al espléndido ropaje de la
poesia, cortesanos del oropel 6 druidas del
efectismo. Los que han estudiado con mayor
seriedad, con sentido mas hondo, como Me-
néndez Pelayo al exponer las ideas estéticas
del divino Herrera y algunos eminentes criti-
cos extranjeros, han apreciando el riquisimo
fondo de la escuela, sin confundir el oro nati-
vo de sus poetas con el timilor de hueros imi-
tadores.
* La escuela sevillana, signiendo las condicio-
nes de todo organismo vivo y fecundo, mues-
tra la unidad fundamental de su pensamiento
en interior variedad de direcciones perfecta-
mente delineadas. Sin molestar excesivamen-
te la atencion, puede notarse una corriente
poética caracterizada por la altura del pensa-
miento, por la intensidad de la pasion, por la
hipértole atrevida, por el color vivo y brillante,
que fluye desde Heriera hasta Tassara, Bec-
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quer y Peiiaranda; ocra direccién de pensa-
miento no tan alto, pero s mas hondo; de sen-
timiento menos arrebatado, no menos pro-
fundo; de un hermoso realismo, pero no obs-
ceno ni brutal, sino radicalicente artistico, con
resplandores ideales en la frente y sin apartar
los pies de la superficie de la tierra, direccion
que se extiende desde Arguijo, Cetina, Argote,
Rodrigo Caro, Fernand:z de Andrada; Mal-
lara y Encico hasta Blanco-White, Mérmol y
Loépez de Ayala; una tendencia intermedia que
marcan . Hojeda, Rioja, Jauregui, Carvajal,
Roldén, Lista, Reinoso, Ferndndez y Gonzalez,
etcétera, y en fin, la nota satirica, siempre in-
geniosa, siempre amena, nunca mordaz ni
mal intencionada, que mantieng su resonan-
cia caracteristica desde Baltasar de Alcazar
hasta Velazquez y Sdnchez y el popular Feljpe
-Pérez.

Es Ayala el inico dramaturgo sevillano que,
después de Lope de Rueda, forja sus comedias
4 la llama de una realidad artistica y vigoro-
sa. Los dems4s, tanto Belmonte, Godinez, tan
elogiado por Miguel de Cervantes, Monroy,
dona Ana Caro, la celebérrima dofa Feliciana
Knriquez de Guzman, como los modernos Ve-
lilla, Maz y Prat, etc., se desvanecenenlos arre-
boles de un poético y meridional idealirmo.

> - Lastima que los dramas contemporéneos his-
palenses, no muy conocidos por el grave peca-
do original de ser estrenados en provincias,
siquiera lo hayan sido por Valero, Vico, Del-
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gado y Tamayo, no hayan merecido més aten-
cién de la republica literaria, porque atesoran
positivas bellezas, mas dignas de estimaeion y
de aplauso que muchas de lss celebradas
por el publico de Madrid. Dentro de la misma
escuela sevillana, dos autores se inspiraron en
el.corte draméatico de Ayala: uno con acierto,
con mirada é intencidon profunda, Escudero,
el coautor de A4 espaldas de la ley; con menos
fortuna Cabestany, puesto que la unica obra
suya generalmente aplaudida fué motivo de
discusidn, diciendo unos que la habia entre-
tejido con retazos de El tejade de vidrio, de
Ayala,y de Le fils de Mr. Alphonse, de Du-
mas, y sosteniendo el Sr. Lagso de la Vega, en
concienzudo folleto, que la habla copiado casi
literalmente de una obra del Sr. Sanchez Ar-
ona, titulada Vivir muriendo.

on razon escribia Voltaire que un prefacio
es un escollo. Es tan facil en estas divagacio-
nes de prologuista deslizarse 4 las reflexiones
del estudio, 4 la resefis, 4 la critica, 4 la causerie
mas 6 menos ingeniosa... La mision del pream-
bulo, no ercrito por el autor mismo de una
obra, es presentar al publico la personalidad
del ercritor 4 quien su modestia sugiere rubores
de presentarse solo. Nosotros asumimos la res-
ponsabilidad de presentar al Sr. Ruano, sin-
ceramente persuadidos de que su cbra exce-
de de los limites de la vulgaridad. El lector
podra aprovechar, en estas paginas, serias en-
seflanzas habilmente dispuestas, con sagaz in-
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~ tenci6n cientifica, con certero instinto peda-
gogico; y verd dibujarse al través de las -
neag de su notuble obra la silueta de una
clara inteligencia y la imagen de un verda-
dero profesor.

Mar1o MENDEZ BEjarRANO,
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INTRODUCCION

@UCHO se ha hablado de regene-
racion en estos ultimos afios, y nadie
puede dudar que la necesitamos ur-
gentemente; pero, para que todos
nuestros deseos y laudables esfuerzos
no se queden en palabras, conviene
que consideremos como deber de los
diferentes individuos de todas las cla-
ges y Ordenes sociales procurarla
précticamente y con tenaz empefio,
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.
dentro de su esfera de accidn; y, si de
catedraticos se trata, sefialar & los
demas los medios por los cuales se
puede conseguir en la ensefianza este
suspirado fin, que viene 4 ser el inico
consuelo en nuestra desgracia.

Cifiéndonos, por consiguiente, nos-
otros & la instruccién de la juventud
estudiosa, base de cultura y germen
preciosisimo de gloria y de grandeza
para todos los pueblos, hora es ya—si
queremos esta saludable regenera-
cibn—de romper los viejos y rutina-
rios moldes que han constreiiido y
atrofiado nuestra inteligencia y de res-
pirar las auras de libertad y de pro-
greso que engrandecen 4 otras nacio-
nes,’ si ayer envidiosas de nuestros
adelantos, hoy ejemplares y modelos
que nos sefialan en este punto las
fuentes de la prosperidad.
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Si examinamos, en efecto, muchos
centros de ensefianza, el desaliento y
la amargura se apoderan de nuestro
espiritu al observar que, con honrosas
excepciones, todos ellos sélo tienden &
desarrollar una facultad: la memoria.

Como si los alumnos carecieran de
inteligencia, 6 tal vez ¢omo si esa
alhaja riquisima del ser racional de-
biera arrinconarse en los primeros
afos de la vida, inicamente se busca
con afan .que decoren rutinariamente
las lecciones, con las reglitas extracta-
das y' los obligados ejemplos que—en
homeopaticas dosis—se consignan en
algunos libros de texto.

Ahora bien, este método irracional
y tan comodo para el maestro como
perjudicial para el discipulo de confiar
4 la'memoria lo que ni el primero ex-
plica ni el segundo entiende, puede;
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en efecto, crear fondégrafos animados
y hacer de nuestros jovenes meros
ecos de la voz de los sabios; pero en
ningun modo instruye ni forma la in-
teligencia, que, raquitica y enteca,
queda, como: planta sin jugo propio,
falta de educacion y desarrollo. Mas
aun: el nifio verdaderamente amante
del saber, que se siente con fuerzasy
energias intelectuales para discurrir
por si, odiando, como debe, tan desas-
troso sistema de ensefianza, cobra tal
aversion 4 las lecciones, que son
para él coleccion de fechas y logogri-
fos indescifrables, que, lejos de aficio-
narse al estudio y recrearse en la ca-
tedra, mira cste gimnasio intelectual
como verdadero martirio é insoporta-
ble tirania.

Y asi lo es en efecto; porque. jcudl
es el fruto practico que de tantas tor-
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turas y sacrificios obtiene el alumno?
Examinad de Latin 6 de Historia,
' quince dias no més después del exa-
men, al aprobado con nota de sobre-
liente que recitd, sin titubear un pun<
to ysin equivocar una coma, largas
parrafadas del consagrado autor, méas
alld de cuyas paginas absolutamente
nada presume imaginar siquiera..., y
tal vez notaréis con asombrn que para
recordar confusamente los casos de
un nombre necesita acudir al libro y
saber la péagina 6 la leccién donde se
consignan, 6 para repetiros la fecha
de la guerra de la Independencia es-
pafiola exige, como condicion precisa,
que le apuntéis si esa pregunta se en-
cuentra en la leccion 50 6 en la 72 de
= su manoseado programa.
. , Hemos oido examenes en algtin Ins-
i tituto donde el examinando no atinaba
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con la respuesta de su leccion hasta
que el prudente profesor comenzaba
el parrafo con las mismas precisas pa-
"labras del librito, que hoy necesitan
saber también 4 la letra los maestros
para que no permanezcan mudos los
- discipulos. '
{Qué idea tan pobre y tan triste da de
- la ensefianza este solo dato! (1)

(1) En acto ptblico fueron objeto estas aser-
ciones de violenta discusién por creerlas exagera-
das algunos sefiores catedridticos de Instituto. A
pesar de la autoridad que en nuestro concepto tie-
nen personas tan ventajosamente conocidas y de
tan maduro juicio y profundo saber como el dis-
tinguido Director y catedrético del Instituto de
Orense, Sr. D. Marcelo Macias, no lograron con-
vencernos de que habjfamos exagerado, y ellos
mismos apoyarian nuestra afirmacion si hubieran
formado parte del tribunal en los exdmenes de
algunos Colegios de Madrid y de provincias. Por
lo que hace al argumento que nos opuso el sefior
Apraiz, sostenemos lo que le dijimos piblicamente,
que es justamente una prueba mds en confirma-
cién de nuestra doctrina. Porque si es cierto— como
61 aseguraba — que hoy el catedratico de Gramatica
- ensefia Filologia, y el de Reté. ica explica teorias
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Ni se alegue qu'e son tiernas adn.y
muy limitadas las inteligencias de los
alumnos de segunda ensefianza, por-
que, sobre ser este infame sistema
comun 4 Academias y Colegios, pre-
cisamente con la misma excusa que-
da condenado. Son tiernas, si, son
muy limitadas, pero inteligencias al
fin. son nifios de pocos afios, pero
no papagayos, sino seres racionales.
Acomédese, por tanto, la doctrina &
su capacidad intelectual, no se les
obligue & profundizar en.abstrusas
lucubraciones, pero enséfieseles siem-
pre de modo que comprendan y ha-
gan suyos los elementales estudios y
que, convencidos de la verdad, la abra-

. sublimes de Estética, claro es que los profesores
privados, al no poder adaptar 4 Ja inteligencia de
los nifios ensefianzas y estudios muy superiores,
necesariamente han de optar por el nfétodo memo-
rista, como lo hacen en efecto.
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cén con amor antes de confiarla 4 la
memoria (1).

Para ensefiar, en efecto, sin depri-
mirle, al ser racional es menester que
no se le imponga més yugo que el de
la verdad; y ni el estar escrito en el
libro de texto, ni la autorizada voz
del catedratico, sino s6lo el conven-
cimiento propio sea la norma de sus
¢onocimientos.

Leiamos hace afios en ura hermo-
sa publicacion de un conocido ca-
tedratico que <es preciso ahora mas

(1) Tampoco creemos, como 86 nos objetaba,
que este nuestro prélogo sea ofensivo para el pro-
fesorado oficial; no séle porque nos referimos prin-
cipalmente 4 la ensefianza privada, sino porque
todo buen catedratico, como muchos con cuya
amistad nos honramos, desea precisamente que
se fustigue al que por pereza ¢ ignorancia no cum-
ple con su deber, y se alegra al ver que mostra-
mos el mal, paso primero y necesario para reme-
diarlo. For eso podiamos citar nombres de algunos
catedrdticos de Universidad y de Instituto que no
86lo nos han confesado ser rigurosamente ciertas
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que nunca recabar los fueros del pen-
samiento, y enaltecer el principio del
libre examen contra la ignara ratio
que nos inclina & jurar in verba ma-
gistri, para poder legitimamente de-
jar estatuido que debemos abrir nues-
tra inteligencia en todas direcciones,
orientindonos dentro de esta comple-
jidad, en apariencia incoherente y en
ultimo término ordenada y légica, que
se impone cual sefial de los tiempos
4 la cultura moderna» (1).

Sabiamente discurre el ilustre pu-
blicista; pero para esto es preciso co-

todas nuestras afirmaciones, sino que opinan pru-
dente y oportuno exponer aqui la inconsecuencia
del sistema memorista, ordinariamente seguido,
para fundar nuestro método analitico. Y es que
estos catedrdticos son excepciones honrosfsimas
en la ensefianza y desean se regenere, abandonan~
‘do para siempre el procedimiento rutinario.

(1) Urbano Gonzélez Serrano, Ia Psicologia
dgica.
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menzar 4 edificar sobre las ruinas del
. método rutinario de ensefianza, cuya
inconsecuencia combatimos, y hacer
que el alumno desde las aulas de los
Institutos, ya que no desde los esca-
fios de las Escuelas de instruccién
primaria, se acostumbre & discurrir
por si, y no cifre toda la razén de su
saber en afirmar muy seriamente que
asi lo ha visto en letras de molde.

Por ofra parte, jquién se atrevera
hoy & sostener la extravagante teoria
del Sr. Rey y Heredia, que establece
una oposicibn—quimérica a todas lu-
ces—entre la Heuristica como método
de investigacion y la Didactica como
.método de ensefianza? ;Como se quiere
establecer que el andlisis, util para la
indagacion, es infecundo para comu-
nicar la ciencia adquirida? Justamente
porque el analisis sirve para hallar la




POESIA DRAMATICA 11

verdad ha de ser el medio mejor para
ensefiarla.

En efecto: yqué es en 1ltimo caso el
arte didactico, si buscamos en él algo
racional, y no imposicidn cerrada de
doctrina? jQué?—Muy sencillo: el arte
didactico, en este sentido, es buscar Ja
verdad en compaiiia por el mismo mé-
todo que la encontramos solos. Por.el
mismo, enftiéndase bien; porque ast
como nosofros no admitiamos ningu-
na verdad que no se dibujase clara-
mente en nuestra inteligencia y que no
quedara plenamente comprobada, asi

.el verdadero método pedagdgico—Ile-
jos de imponer—presenta y rodea de
luz los objetos del conocimiento para
que la inteligencia del alumno se con-
venza y los abrace, después de exami-
narlos por si mismon, después de haber-
los buscado y deducido el que apren=
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de, aunque sea guiado por el maestro,
para mayor acierto y brevedad.

Con tan sabio procedet gana,y no
poco, la verdad, porque sjlo entonces
el discipulo aprecia debidamente su va-
lor, que no depende aqui de la autori-
dad—mil veces dudosa—del que ense-
fia: gana también la inteligencia del
alumno, porque, al ejercitarse, se
agranda y robustece, y con la investi-
gacion cientifica atesora verdades mas
propias, puesto que ella misma las ha
descubierto; la conviccién es muy mas
intensa y en todos sus pormenores el
saber mas completo, bien asi como el
que ha visitado una ciudad sabe mas
-y mejor de ella que el lector de una re-
vista donde se cuentan y enumeran
sus edificios 6 las costumbres de sus
habitantes; es més propio del ser ra-
cional, porque —al ensefiarle asi— le

R
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juzgamos digno de hallar la verdad y
no le convertimos en animado fono-
- grafo, para su envilecimiento y ver-
“glienza. S6lo cuando el sabio catedra-
tico encontré verdades desconocidas, 6
las hizo suyas, después de prolongada
meditacién, y las muestra 4 los alum-
nos, indicindoles sin dudas y perple-
jidades, sin vacilar un punto, el cami-
no que deben recorrer, no para que
aprendan un parrafo mas 6 menos co-
rrectamente escrito y graben en su
memoria palabras que se mienten con-
sagradas, sino para que ellos mismos
encuentren, vean y comprendan ideas
nuevas que han de enrijuecerles, y
todo esto no cerrando los ojos para
seguir al guia, sino por espontédneo
esfuerzo, entonces es cuando verdade-
ramente el joven estudioso adelanta y
sabe; entonces recibe esa ensefianza
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que r’egenera, nutre y vigoriza; enton-
ces, finalmente, se ennoblece, saliendo
del ‘aula mas digno, més racional, més
hombre.

S6lo con este método racional puede
cumplirse en las escuelas la hermosa

sentencia de Lacordaire: «las espadas’

“cruzadas de la verdad y del error for-
man el mejor arco triunfal que se pue-
de levantar ala marcha de la civiliza-
¢ién vencedora» (1).

*
&® %

Deseosos, pues, nosotros de contri-
buir, en cuanto lo permitan nuestras

(1) Be nos ha opuesto también que este método
10 es nuevo y que ya Quintiliano habfa dicho: Lon-
gum iter per precepla, breve per exempla. Ase<
guramos en primer lugar que nunca hemos dicho
que sea invencién nuestra el método analitico,
aunque su aplicacion 4 la Retoérica, tal como la ha-
cemos en esta obra, no la hayamos visto en parte
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débiles fuerzas, & esa preciosa regene- -
racion en la ensefianza, hemos ensaya--
. do, con inmejorable éxito, este método
racional y presentamos hoy en la hu-
milde obra, que nos atrevemos & dedi-
car al publico, el estudio practico y
analitico de la poesia dramaética en la
obra de D. Adelardo Lépez de Ayala,
titulada Consuelo, tal como ‘lo hemos
hecho con.nuestros discipulos.
No se busque, por lo tanto, en nues-

alguna y tenga por consiguiente originalidad; pero,
prescindiendo de esta circunstancia, la cuestién no
estd en si el método es 6 no nuevo, sino en si hoy
se sigue 6 no se signe, en si es conveniente 6 perju=~
dicial, Y francamente, (c6mo entenderd cualquiera
mejor, mds gratamente y con mayor seguridad la
esencia de un termémetro? ¢ Tal vez con largas defi-
niciones, escolios y notas, 6 por el contrario mos-
trdndole el aparato, paraque viéndolo funcionar pue.
da él mismo definirlo? Que Quintiliano dijo: Lon-
gumditer per precepta, breve per exempla—pero, sobre
ser este consejo del sabio autor de las Instituciones
oratorias letra muerta que no se cumple, mal com-
prende el método analitico quien aduce esta cita.
2Qué tiene que ver el procedimiento de poner un
ejemplo para confirmar la regla, como lo hacen
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tro trabajo un estudio critico, sino di-
dactico, ni disquisiciones literarias que
no estén intimamente ligadas con el
unico fin que nos hemos propuesto.
Del examen de esta hermosa obra de
Ayala se desprenderan las reglas por
si solas, grabandose profundamente en
la inteligencia primero y en la memo-
ria después.

Claro es que se supone la lectura, y
muy detenida por cierto, de Consuelo,

casi todos los autores, con el [que seguimos nos-
otros, al presentar antes que nada el ejemplo para
que el que aprende deduzca de él las reglas y la
definicién misma? Los primeros después de una
explicacién tedrica, v. gr., de las mdquinas de
vapor, llevan 4 los discipulos & ver un ejemplar;
nosotros antes que nada llevamos al alumno 4
contemplar la méquina funcionando; y después
que ha visto como el vapor mueve el cuerpo
de bomba y el émbolo, cuando se ha hecho
cargo perfectamente del engranaje de las ruedas,
de las piezas méds menudas y de su destino, y todo
eato practicamente, le invitamos 4 que nos diga
él 1a definicién, dé la teorfa y deduzca por si mis-
mo las reglas.
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antes de comenzar este estudio, asi
como anfes de empezar en clase la
explicaci6n de la novela, por ejemplo,
leemos El Qutjole de Cervantes para
que, conocido tan inimitable modelo,
los discipulos espontaneamente y sin
imposicién enojosa deduzcan los pre-
ceptos que la naturaleza misma de
las obras exige, y conozcan entonces
perfectamente la esencia y propieda-
des del género literario que se les
ensefia.

Este es el método.

Su amenidad lo hace agradable: su
sencillez accesible: su l6gica interesan-
te y utilisimo, aun para las inteligen-
cias menos desarrolladas. Nada se fa-
tiga asi por otra parte la memoria, que
no necesita recordar lo que ve clara-
mente el entendimiento, al despren-
derse la doctrina de la obra, facil, sin

2
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violencia, como ]a madura poma que
tomamos del arbol (1). :

Si se nos pregunta por qué hemos
preferido una obra moderna & las ri-
quisimas joyas de nuestro teatro clasi-
co, también procuraremos responder
con franqueza. Largo tiempo habiamos
vacilado sobre la obra dramética que
deberiamos elegir, pero al fin, recono-
ciendo que, en precisiéon y sobriedad,
desde luego aventaja el teatro de Ta- - |
mayo y de Ayala al mismo de Lopey

(1) 8e nos ha argiifdo, asimismo, que el méto- ‘
do era imposible en la prictica, toda vez que siem-
pre son necesarias ideas previas que es preciso an- |
ticipar para que no se equivoquen los conceptos. |
Fitil argumento. Béstale al alumno el conocimien-
to precientifico que lleva 4 las aulas, de poesia dra-
mdtica, por ejemplo, (Qué? ;Hay un nifio que vaya
al Instituto sin haber visto una comedia 6 sin ha-
ber hojeado un drama & una zarzuela? Y si esto l
no, ¢por lo menos no ha ofdo hablar jamés de estos |
géneros literarios? ¢Pero es que tieue de ellos un
concepto equivocado? Pues eese erréneo juicio es el
que va & rectificar 4 la cdtedra.
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Calderén, aunque no le iguale en otras
geniales dotes, nos hemos convencido,
y asi lo aseguramos sin temor de ser
desmentidos, de que, si bien es preciso
el conocimiento de los principales mo-
delos que nos legaron los grandes dra-
maturgos de los siglos XVI y XVII,
cuyas escenas deben resonar constan-
temente en las aulas de Retorica y ser
familiares 4 nuestros alumnos, todavia,
para hacer un estudio de esta indole,
es preferible una obra moderna, ya por
carecer de algunos defectos que alli
abundan, hoy de todo en todo imper-
donables, ya principalmente porque,

‘retratando nuestra época actual, es me-

jor-y mas facilmente comprendida de
los escolares que comienzan 3 deducxr
las reglas literarias.

«Nuestros antiguosdramaticos—dice
un conocido maestro—tenian en géne-
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ral mas imaginacién que cordura y
mas dotes naturales que adquiridas;
todo lo que alcanza & dar de si el inge-
nio les costaba tan poco, que lo derra-
maban & manos llenas; pero lo que
requiere sana doctrina, lenta observa-
cion y tacto delicado, solia escasear en
ellos» (1).

«No cuidaron—sigue el mismo autor
piginas adelante—de disponer el plan
dramético, valiéndose de un sagaz ar-
tificio, que excitando y manteniendo
despierto el interés de los espectado-
res, contribuyese luego 4 presentar de
bulto un ejemplo moral, sano y prove=
choso; sino de sélo sobresalir & toda
costa en ese artificio, dandose por sa-
tisfechos los autores si asi lo verifica- .

" (1) Martinez de la Rosa.—Apéndice sobre la
comedia, pig. 440 del tomo 2.°— Kdicién de Bue-
nos Aires. —1854,
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ban, enredando lances é incidentes |
singulares y desatindolos luego con .
facilidad y maestria.

Del mismo vicio capital... se origin6
también que, desatendiendo el objeto
principal, fuese consecuencia natural
que descuidasen también los caracte-
res, y que habiendo acertado por el
instinto de su talento & escoger algu-
nos excelentes y 4 bosquejarlos con
sumo acierto, se advierta mas de una
vez en sus obras que consideraban este
punto como de poca monta,

De donde proviene, con harta fre-
cuencia, que no parezca la escena es-
pafiola una galeria de pinturas-en que
pueda el espectador estudiar el ade-
man, la fisonomia y los afectos de cada
persona, sino mas bien una linterna
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migica, en que pasan velocisimamente
mil y mil figuras, pintadas con vivos
colores, pero que llegan 4 cansar la
atencion y la vista» (1).

~ Por otra parte, entre los autores mo-
dernos, no negamos que Hartzenbusch
con Los amantes de Teruel, Tamas
yo con La locura de amor, y aun e}
mismo Eguilaz con La cruz del mae
trimonio, para no hablar de Breton
de los Herreros, Garcia Gutiérrez y el
Duque de Rivas, pudieran haber ser=
vido & nuestro propdsito; pero no sé
qué sello de clasico y escultural hemos
notado en Consuelo, donde ni lo ro-
méntico en exceso de algunos, ni el
atildamiento exagerado de otros, ni el
caracter exclusivamente comico 6 el
presentarnos en prosa sus mejores

(1) Martinez de la Rosa, lugar citado.
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obras es obsticulo para poder anali-
zar y deducir los preceptos con toda
. la perfeccién que la Didactica exige y
la Retorica ensefia y comprende.
He aqui la causa de la eleccién que
hiciéramos al comenzar este estudio.
Hemos, sin embargo, creido conve-
niente y complemento necesario de
nuestro trabajo, ya para aclarar los
conceptos emitidos, ya para ilustrar la
doctrina con ejemplos de otros autores,
unas veces para sefialar defectos que el
incumplimiento de las reglas ocasiona,
otras, en fin, para amenizar la explica-
cion misma, intercalar en el texto ad-
vertencias y ejemplos varios, y afiadir
una segunda parte compuesta de apén-
dices, intimamente relacionados con el
4 cuerpo de la obra y unidos por llama-
‘ das marginales 4 cada uno de los co=
rrespondientes preceptos.
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Nuestra labor no tiene mas preten-
giones que las de un ensayo; ojala que
maestros de preclaro ingenio presen-
ten pronto obras donde los deféctos,
que sin duda abundaréan en la que ofre-
cemos hoy al piiblico, vayan disminu-

“yendo 6 desaparezcan por completo.

P



PARTE PRIMERA

Hnalisis del drama ,,Consyelo*






A

CAPITULO PRIMERO

e e aa)

EL ARTE DRAMATICO

Asunto.-Accién

E[CE Hegel, con justicia, que el
drama es el arte por excelencia.
Vamos, por consiguiente, & estudiar
la produccion bella por excelencia, se-
gun frase que después comprobare-
"mos, cuya definicion y cualiaades se
deduciran facilmente del estudio ana-

NOTA. Las notas corresponden 4 la Parte 2.8
Apéndices.
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lifico de una de esas composiciones
dramaéticas que todos indistintamente
fhan reconocido y alabado como tales.

Elegimos para el estudio practico de
tan importante materia, el drama (1)
titulado Consuelo, original del Sr. L6-
pez de Ayala.

Examinemos.

Después de leido con toda deten-
<ién, notamos en primer término—cla-
ro es—el asunto, donde estd encarna-

do el pensamiento, que, como en toda

composicion literaria, aqui no podia
faltar: ) '
Consuelo, hermosa nifia, hija de
una modesta y virtuosisima sefiora
llamada Antonia, ha prometido despo-

(1) Comedia se llama en la edicién de Consuelo
que tenemos 4 la vista. Creemos que debe dérsele
<l nonibre de drama.
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sarse con Fernando, joven laborioso y
enamorado; pero, en ausencia de su
amante, un vecino, Ricardo, hace os= -
tentacion ante Consuelo del lujo y ri-
quezas mal adquiridas, logrando des~
pertar en la inexperta doncella los
deseos mal reprimidos de emular a.
sus ricas compaifieras de colegio. Con
futiles pretextos, deja Consuelo & Fer-
nando por Ricardo, con quien se casa,
no por amor verdadero, sino fascinada
por el esplendor de las riquezas, des-
oyendo los sabios consejos de su pru~
dente madre. Bien pronto Consuelo
siente la dolorosa punzada de los ce-
los; nota la frivolidad de su marido; se
ve postergada, y se convence, en fin,
de que infames mujeres le roban el
amor de su esposo. Acude & Fernando
para dar celos & Ricardo, y su antiguo
amante—echandole en cara su conduc- ® -
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ta para quien le ofrecia tesoros de amor
y felicidad—Ile abandona, poco después
de la partida de su esposo con una que-
rida. Sola entonces Consuelo, quiere ir
4 llorar su extravio en brazos de su
‘madre, en el momento mismo en que
‘una criada sale despavorida anuncian-
do la muerte de Antonia. (1)

He aqui ya el pensamiento de la
obra, que puede muy bien resolverse
en una proposicién. Esta proposicion,
en el drama de Ayala que examina-
mos, pudiera enunciarse en estos tér-
minos: «La joven que no se casa por
amor, sino por vanidad y deseos de
{ujo, renuncia 4 la felicidad de la
vida.»

Ved, por consiguiente, la idea, que
viene 4 ser la sustancia de la obra dra-

(1) Véase el apéndice ném. 1.
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maética, lo que de.importante encon-
tramos en ella. Ahora bien; el modo
cdmo esa idea capital se desenvuelve,
el movil que determina 4 obrar & los
personajes, el drama interno, c¢n una
palabra, son esas situaciones intimas,
que evidentemente pudieran ser otras,
aunque girasen alrededor de la mis-
ma idea: es el asunto que queda ante-
riormente explanado. Pero, es claro,
que son necesarios hechos exteriores
para que idea y asunto se manifiesten
practicamente: aqui, Consuelo recri-
minando & Fernando, desoyendo & su
madre, $uyendo de Antonia y de su
novio para pasear en coche con Ri-
cardo; la cita de Fernando, etc.—lo
que el publico ve,—este es el argu-
mento.

Y si, por fin, considerais el drama
ipterior: esos moviles, esos idcales, las
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O

situaciones intimas de que hablabamos,
& través de los hechos exteriores de
que arriba también hicimos mencién,
tendréis la accidon, que ne podréis, por
lo tanto, confundir ya en adelante, co-
mo la confunden muchos, con el argus
mento, el asunto y la idea.

- Pues bien; si observais la obra de
Ayala, desde la primera palabra hasta
la Gltima no se hace otra cosa que des-
arrollar el asunto, y este desarrollo del
asunto es el argumento del drama, se-
gin dejamos sentado. La accion es
justamente lo que constituye el drama
que estudiamos; por eso debemos de-
ducir como primera consecuencia
practica y como capital ensefianza, de-
mostrada en todas las composiciones
draméticas, que drama y accién son
una misma cosa, y que sin accién el
drama no puede concebirse. La misma
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etimologia de la palabra (Sp@v=hacer;
Spgpa=—accién) nos lo manifiesta (1).

Si Ayala nos contase, siquiera fuese
en sonoros versos y gallardo estilo, la
historia que se desarrolla en el drama,
quedarian—segiin escribe . un critico
moderno—absorbidas las individuali-
dades. Pero no: aqui no nos cuenta
nada el poeta, como en la poesia épica,
sino que los personajes por si mismos
conducen el argumento.

Fernando y Antonia recuerdan sus
pasadas fatigas; Consuelo recrimina a
Fernando y siente su justificacién. Ri-
cardo desprecia el llanto de su mujer,
y la deja anegada en ligrimas, para
seguir 4 Abela. El amante desprecia-
do, en fin, es el que, al recibir el bille-
te de su adorada Consuelo, exclama,

(1) Véase el apéndice nim. 2.
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mostrando la lucha de afectos de su
alma, con la mano en el corazén:

Cese tu latir extrafio
y préstame decidido
6 virtud para el olvido
6 infamia para el engaifio.

Todo aqui lo hacen los personajes.
Por eso la representacién es condi-
cion esencial del drama; es su.comple-
mento. De aqui su mayor belleza.

JCuéando al narrar, v. gr., Virgilio la |
desolaciéon de Dido por la partida de
Eneas (y cito uno de los cuadros mas |
hermosos ¢ interesantes de las compo- 1
siciones épicas) puede. producirnos la \
honda sensacion, el bellisimo interés
que nos causa el ver & Gonsuelo aban-
donada de su esposo y de su antiguo
amante... correr desolada en busca de
Antonia y, con el cabello suelto, en de-
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sorden su vestido, con los ojos en
blanco, oirla clamar:

Coxs. ¢Mi madre...?
Rrra  (Conteniéndola.) [NO, por piedad!
{No entre usted!

Coxs. Saber ansio...
Rira Ha muerto.
Cons. {Muerta! ;Dios mio!

[Que espantosa soledad!,

mientras la vemos por fin caer desma-
yada en medio de la escena?

Pues bien: esa es la esencia del arte
dramatico: ese es su distintivo. Y esa
es también la causa por que nos agra-
da mas; porque ademas de satisfacer
la natural inclinacién de remedar y ver
remedados & nuestros semejantes, las
impresiones son més vivas, la imagi-
nacién no tiene que forzarse tanto,
ni concentrarse con tanta violencia el
espiritu. '
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Asi nos lo ensefia Horacio al decir-
nos:

Segnius trrilant animos demissa per aurem

Quam quee sunt oculis subjecta fidelibus et quce

Ipse sibi tradit spectator (1).
***

Hay autores que aseguran que la re-
presentacion no es esencial en las obras
draméticas. Y claro que tienen razon
en el sentido que una obra escrita,
para ser puesta en escena, no empieza
& ser obra dramaética en el momento
que se representa, sino que antes lo era
ya con toda perfeccion. Pero si la obra
ni se representa, ni puede ser represen-
tada, no es obra legitimamente drama-
tica, por lo menos en el sentido estric-
to de la palabra. Es 4 lo sumo una
obra mixta, que une y enlaza elemen-

(1) Véase el apéndice ntim. 3.
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tos épicos y liricos con rasgos verda-
-deramente dramaéticos, como sucede
por ejemplo con La Celestina del bachi-
ller Fernando de Rojas, y como acon-
tece también con trozos enteros de la
leyenda del Duque de Rivas Maldona-
do 6 con episodios varios de El Quijote
de Cervantes. En sentido estricto éstas
no son obras draméticas. Precisamen-
te el gesto, el aparato escénico, la de-
clamacién son fan esenciales en esta
clase de poesia, que acertadamente pu--
“do decir un escritor moderno que las
obras dramaéticas no deberian impri-
‘mirse, porque los autores en tal caso
incurren en muchos defectos, acordan-
dose demasiado del lector y del critico
y olvidando las exigencias de la esce-
na y del publico. Por eso, para juzgar
una obra dramatica, es menester verla
" representar, 6 por lo menos imaginar-
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sela en el escenario, con la vida que le
prestan las decoraciones, los trajes,
la representacién en una palabra, acce-
sorios que camkian el efecto producido
en ¢l alma. :

No es esto afirmar que el drama se
dirija & los sentidos unicamente y no,
como es justo, principalmente al cora-
z6n y al entendimiento; nada de eso,
el uso de un medio no puede confun-
dirse con el abuso, y en todo caso, tra-
jes y perpectivas, decorado y gesto son
siempre medios subordinados & la con-
cepcion poética. La sensacion no es lo
mismo que el sentimiento. Pero justa-
mente las condiciones caracteristicas
del drama surgen y brotan de la ne-
cesidad de la representacion.

Kl drama, dice Schlegel, nos presen-
ta el cuadro de la vida embellecido; la
union de los momentos mas decisi-
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vos é importantes del destino de la hu-
manidad. o

Ahora bien; profundizando un poco
mas en el examen de la accion, ocurre
ante todo preguntar: jpor qué nos agra-
da tanto la obra de Ayala? mejor toda-
via: jqué escenas son las que mas nos
encantan? Todos lo estais diciendo: las
escenas octava y novena del acto pri-
mero, donde Fernando, ebrio de placer
porque después de tan larga ausencia
ve al objeto de su amor, se contrapone
4 Consuelo que, habiendo empleado ho-
ras enteras en componerse, para salir
4 ver & su ostentoso vecino, se asusta
y.aparta al encontrarse con el modesto
‘amante; donde la pasion contrariada
de Fernando prorrumpe en estos afec-
tos:

Hablame como ta sueles;
mirame como ta sabes...
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 mientras que el desdén injusto de Con-,
suelo le rechaza y atontece con 'esta.s
heladas palabras:

Qué hay de Granada? ¢No cuentas

algo de alla? ;Sus mujeres

son graciosas?...

La escena diez y seis, donde al apun-
tar Consuelo:

Ya te dije que en tu ausencia
nos dijeron...

y después de interrumpir Fernando:

jEvidentes
calumnias...!

sigue este didlogo, que manifiesta tan
al vivo la lucha animada de dos afectos
encontrados:

cons. Siento...

FERN. JQué sientes,
la calumnia 6 mi inocencia?
No hay duda; quisieras hoy
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que yo fuese: johl jqué sefial
tan aciagal... un criminal,
un monstruo. No, no lo soy.

Esas, y otras escenas semejantes,
son las que arrebatan nuestros aplau-
sos, las que nos conmueven y nos en-
cantan (1). .

JQué se infiere de aqui? Que lo que
mas contribuye 4-que una obra sea ge-
.nuinamente dramatica es la vida ani-
mada, la lucha de afectos encontrados
y pasiones varias, el conflicto de miras
é intereses opuestos de los persona-
jes (2). .

Asi y s6lo asi obtendremos situacio-
nes verdaderamente interesantes que
exciten la atencion y aviven la curiosi-
"dad de los espectadores.

‘ Tal es la accién dramatica.

El) Véase el apéndice ndm. 4.

2) Véase el apéndice nim, 5.
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_ Como se ve, se aplica muy mas pro-
piamente al drama que 4 la poesia épi-
ca la palabra accién (1). No influyen
tanto aqui las circunstancias exterio-
res como en la épica, ni importa tanto
la expresion.de los afectos y enuncia-
cién de los sentimientos intimos como
en la lirica; combinados mejor estos
dos elementos, puede decirse que la
pbesia dramatica es objetivo-subjetiva.
Los afectos, mejor que enunciados, se
manifiestan por los hechos. Un gesto
de un pePsonaje-dice mas, & veces,
que largas tiradas de versos. Aquel

{Quién?—jAh!—Fernando,

de Consuelo, cuando en la escena sép-
tima del acto primero, salia diciendo:

Vecino, & medio vestir...

(1) Sirva para todala obra la advertencia de
que suponemos estudiada la poesia épica.

:
I
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.Y, al ver 4 su novio, retrocede asustada
y tiene que buscar apoyo en una silla,
dice més y mejor que largos fragmen-

“tos liricos. Tampoco, si bien observa-
mos, sigue la accion el curso fatal de
los acontecimientos: el hombre y solo
el hombre lo resuelve todo (1).

(1) Véase el apéndice nim. 6.






CAPITULO 11

Verosimilitud

%ERO imaginaos, por un momento,
que Ricardo, el hombre rico por la es«
tafa, el embustero galanteador, de re-
pente, al casarse con Consuelo, se mos-
trase modelo de esposos; que Fer-
nando, el huérfano que en ajenos li-
bros estudié las matematicas y recha-
z6 con nobleza la proposicién de Ful-
gencio, cuando & costa de un crimen
impune le. ofrecia cuantiosas riquezas,

’
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porque segun dice,. retratando en la
escena octava su honradez y cordura:

¢Ni como vivir después
temiendo 4 cada momento
si mi esposa se atavia

y luce joyas y seda

que alguno al mirarla pueda
decir: esa gala es mia? ‘
Si aumenta mis regocijos

un bien que el alma desea,
Jcomo sufrir que alguien crea
robado el pan de mis hijos?;

imaginaos—repito—que ese Fernando,
al ver casada con otro & Consuelo, re-
nunciando & sus ideales, é inconse-
cuente consigo mismo, se prendase de"
pronto de los millones de una rica
criolla, se uniera 4 ella y, sin sentir el
mas minimo dolor 6 amargura inter na,
se arrojase sonriente y cinico por la
senda del vicio y del robado lujo.

+No es cierto que ante tales aconteci-
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mientos quedariais indiferentes y frios?
Mas atin: jno es verdad que quedariais
contrariados... que sentiriais el descon-
suelo de quien os roba una ilusién?
JQué significa esto? Nadie negard que
en la vida real estas suposiciones pue-
den ser y son & veces un hecho. Si,
tal vez habria verdad, pero no habria
verosimilitud. Luego exigis como con-
dicion precisa de la accion dramaética
la verosimilitud (1).

Y, como hace observar sabiamente’
un escritor moderno, la misma verdad
puede parecer inverosimil.

Es preciso que veamos hombres y su-
cesos que, si no son reales, lo puedan
ser; més aun: debieran serlo, admiti-
das las suposiciones de que existan y
vivan con los caracteres sefialados al

(1) Véase el apéndice nim. 8.
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presentarlos al publico y én medio de
las situaciones en que se les coloca.

- Y esto que decimos de las situacio-
nes y pormenores, entiéndase muy
principalmente de la accién en general;
de modo que mientras no veamos que
86 desarrolla toda ella en consonancia
con las leyes generales de la naturale-
za y de la légica no aceptaremos el con-
flicto dramatico, ni nos agradard su
desenvolvimiento.

Si Fernando, v. gr., al recibir la cita
de Consuelo ya casada, volase & su
encuentro sin vacilacién alguna, como
" si un deber no le separase ya de su
amor; si aquella letra conocida, aquella
letra adorada no le conmoviese y la
proposicion de la mujer, cuyos ca-
prichos habian sido su ley, no le mo-
viera y arrastrara... diriais con razén a
Ayala: Nos has engafiado: ni Fernando
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es un hombre virtuoso como tu lo pin-
tabas, ni su amor era sino una velei-
dad y antojo de los sentidos, y nunca
un afecto arraigado en el alma viril de -
un joven constante y pundonoroso. Y
claro que desde ese momento ni la
accion os interesaba, ni prestarias mu-
cha atencion & su desarrollo. Mas to-
davia: si Ricardo, al correr tras crimi-
nales antojos, no procurase disimular
y cubrir las apariencias; si al dar, por
ejemplo, el aderezo de su mujer & la
cantatriz francesa no hubiera buscado
en vano otro igual, y al no enconirar-
lo, para desorientar 4 Consuelo, no
nos dijera: '

D I N I R I )

y puesto en apuro tal,
para salir del empefio
mandé sacar el disefio
y entregué el original...

4
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si la virtuosa martir Antonia, que tanto
sinti6 la fea conducta de su hija con el
‘inocente Fernando, aunque convenci-
da de la infidelidad de su yerno, no
procurase contener 4 Consuelo y aun
convencerla de que su fantasia la lle-
vaba demasiado lejos y exageraba las
faltas, diciendo:
Ni una palabra, ni un grito,

por Dios, hija, que no parta

de ti... Ni esta en esa carta

tan probado su delito.

Son obsequios inocentes
dar flores & los artistas, etc.,

no aparecerian tan verosimiles los ca-
racteres, aunque pudieran darse en la
vida real; no despertarian tanto inte-
rés y en ningiin modo nos serian tan
agradables las situaciones presentadas.

Es cierto que el publico admite, por
ejemplo, en Locura de amor de Tama-
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.¥yo, que t£e presenten en la escena re-
yes y personajes diversos que pasaron
a la historia hace muchos afios; no lo
extrafia tampoco que los iriterlocutores
no sbélo hablen en una lengua para
ellos desconocida, sino que, siervos tal
vez 6 mercaderes, expresen su pensa-
miento en sonoros y elegantes versos.
Asi, no rechaziis, sino que ofs con
complacencia, la peticién hecha por la

_anciana madre 4 Fernando en la esce-
na sexta del primer acto, aunque la
veais formulada en esta tan bien me-
dida redondilla:

Siempre con mi hija vivi;
juzga cual sera mi duelo
si me apartas de Consuelo
Y... $& qué negarlo? de ti.

Ni podemos menos de aplaudir el bien
cortado romance, cuyo sesgo y maes-
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tria no desdice al lado de los mejores
de Goéngora, pucsto en labios de la
doncella Rita en la primera escena del
primer acto:

Pues al sefior don Fernando,
no s6lo todas nosotras
le queremos, sino apenas
por nuestras puertas asoma,
hasta los bichos de casa
de contento se alborotan,
y el perro le echa los brazos,
y el gato maya y se esponja, -
y..... etc.

¢Por qué? Porque el espectador que
asiste al teatro sabe muy bien que se
trata de una ficcién y comprende que
lo que es necesario 6 conveniente pa-
ra realzar la belleza de la obra debe
admitirse de buen grado, y de hecho
admite y aprueba cuanto no se opone
4 las leyes de la logica.
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Pero jno os desagradaria el lenguaje
de Rosaura, en La vida es suefio, cuan-
do para encarecer su desgracia, al en-
trar en Polonia dice:

Hipogrifo violento
que corriste parejas con el viento,
ldonde rayo sin llama,
pajaro sin matiz, pez sin escama
y bruto sin instinto .
natural, al profundo laberinto
de estas desnudas pefias
te desbocas, arrastras y despefias?

<oncluyendo con este logogrifo:

Mal, Polonia, recibes
4 un extranjero, pues con sangre escribes
su nombre en tus arenas,
Y apenas llega, cuando llega 4 penas.

Esto es inverosimil.
Habéis, pues, comprendido practi-
camente qué es y como ha de enten-



54 ESTUDIO ANALITICO

derse la verosimilitud en la poeéia.
dramatica.

N

*
* Kk

Ahora bien; para redondear este
precepto, jqué decir & propdsito de la
verosimilitud de los dramas fantasti-

~ cos, como El desengafio en un suefio,.

del Duque de Rivas, 6 de los alegori-
cos, como La cena de Baltasar, de Cal-
derdn, que mas comunmente se llama
Aulo sacramental? JCumplen tales pro-
ducciones con la verosimilitud sefiala-
da? jPueden admitirse como obras be-
llas y genuinamente dramaticas?

Para responder 4 esta pregunta es
preciso tener en cuenta que hay den-
tro de nuestro espiritu y en el campo
de la fantasia un mundo muy distinto
del mundo real, y que, una vez colo-
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cados en esa esfera y respirando esa
atmoésfera y saturados de ese ambien- -
te, ya no podemos juzgar de los hechos
como en la vida practica ordinaria.

De aqui que esas fantasticas quime-
ras, esas ilusiones irrealizables tengan
su logica y verosimilitud singular y
propia no menos que los hechos reales
de la historia. Claro es que -equiparar-
los & la realidad seria un absurdo, pe-
ro no por eso aparecen desligados ca-
prichosamente, de manera que, no me-
nos que en los otros, también puede
faltarse en ellos 4 la verosimilitud;
también se puede mostrar la inflexi-
bilidad de la l6gica y la mas admirable
naturalidad, dando ocasi6n & situacio=-
nes bellisimamente dramaticas.

Para aclarar estos conceptos, sirva
de ejemplo, puesto que apenas hay un
alumno que llegue 4 nuestras aulas:



56 ESTUDIO ANALITICO

— —— = - - l

sin haber visto representar el Don
Juan Tenorio, el mismo drama reli-
gioso-fantastico de nuestro Zorrilla,
de todos conocido. Si estudiamos los
cuadros quinto, sexto y séptimo, ob-
servaremos que lo que 4 primera vista
parece inverosimil, como es la apari-
ci6on de las sombras é imagenes de
Doiia Inés, de Don Gonzalo y de los
demas difuntos, no es sino muy légico
y hasta naturalisimo, dada la situa-
cion de animo del personaje. No se
dan, en efecto, en la vida real esas
apariciones, hijas de cerebros enfer-
mizos y de imaginaciones débiles 6 ca-
lenturientas, aunque en absoluto no
neguemos que pudieran darse, como™
lo explican los fil6sofos y no segin las
patrafias y relaciones del vulgo. Lo
cierto es, sin' embargo, que aunque‘
pudieran acontecer milagrosamente,
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hechos tales no acontecen. Pero con
todo, ¢como negaremos al poeta ese
medio, oportuno en nuestro concepto
y adecuado, de presentar, puesto que
asi lo hace més plasticamente, la tur-
bacion, el remordimiento y la amargu-
ra que en el alma del protagonista
producen los suefios, .los- presenti-
mientos, los fantasmas que cruzan por
su imaginacion, el torcedor mismo de
la conciencia por los crimenes de su
juventud? Don Juan habia amado &
Dofia Inés con verdadera ternura; ve
su estatua en el panteén que guarda
sus cenizas y al gritar:

Marmol en quien Dofia Inés

en cuerpo sin alma existe

‘deja que el alma de un triste A
llore un momento & tus pies, etec.;

al recordar, por otra parte, cuantas
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noches, tan puras como aquella en que
cl fulgor de los astros alumbra la tum-
ba de su amor, emple6 en asesinar
inocentes y destrozar la honra de sus
victimas... logico es, natural es que
sienta algo de esa indecible angustia,
de ese negro dolor que sc¢ llama re-
mordimiento por el mal cometido, cre-
yendd haber causado la prematura
muerte de la {inica mujer 4 quien pro-
fundamente amé en el mundo. La vida
de Dofia Inés, por otra parte,sus creen-
cias, su religién, sus virtudes se per-
sonificaban para él, y le hablaban al
alma, desde aquel marmol mortuorio.
¢Cémo expresar todo esto mas sen-
siblemente que haciendo aparecer la
sombra de la difunta novicia, para que
palpablemente los espectadores se die-
ran cuenta de lo que interiormente
atormentaba el espiritu de Tenorio?

Fi3
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Y en el cuadro sexto, si el capitan
Centellas y su compaifiero se rinden al
sopor que las bebidas les causaron, el
mismo D. Juan, que tenia excitada su
imaginacion por los afectos é ideas,
por las luchas y remordimientos de la
vispera, que, con buen criterio, habia
conocido que en invitar & cenar 4 don

- Gonzalo habiase mostrado extravagan-
te, irrespetuoso é impio, y que, en me-
dio de su criminal arrebato y entre sus
alardes de incredulidad, estaba intima-
mente convencido de que la vida de
ultratumba puede muy bien no ter un
mito, y de que Dios no mira cruzado
de brazos y con indiferencia glacial
los actos de sus criaturas, ¢no podia
ver natural y l6gicamente en su exal-
tada fantasia las sombras de su ama-
da y del Comendador que le repren-
dian y aconsejaban, como concre-



€0 ESTUDIO ANALITICO

cién y reminiscencia viva de las en-
sefianzas cristianas que aprendié en
{a nifiez y desprecié en sus juveniles
afios?

- Pues si de ficcion poética se trata,
Jpor qué se ha de permitir el len-
guaje ritmico, el movimiento de las
decoraciones s6lo porque aportan ele-
mentos de belleza, sin recibir de buen
‘grado y aplaudir como dramaticos es-
tos medios de expresar situaciones in-
ternas, ideas é imaginaciones, temores
y esperanzas de los personajes que, en
todo caso, sirven para dibujarnos su
estado psicologico?

Aplaudiamos en Calder6n la escena
de E! mdgico prodigioso, cuando oia-
mos los acordes de la musica

Jcudl es la gloria mayor

desta vida?
—Amor, amor.
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porque — aunque estas. melodias no
. existan en sentido estricto —expresa-
ban en la magnifica obra de nuestro
primer poeta dramatico, con poética.
dulzura y delicadeza admirable, el esta-
do del espiritu de Justina. De igual
modo y con el mismo titulo pueden
defenderse los recursos draméticos.
del drama religioso-fantastico de-Zo-
rrilla.

*
* *

Y notad que precisamente porque es
condicién de la dramatica la représen-
tacion hemos de tener en cuenta que
aqui el poeta se halla mas sujeto al
mundo real y fisico, y que la fantasia.
del publico estad mas esclavizada & los
sentidos, no siendo, por tanto, admi-
sibles en el teatro ficciones que po-~
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dian pasar en un poema destinado & la
lectura.

JQuién, por ejemplo, sufriria en la
comedia 6 en la tragedia, tal como la
hemos expuesto y definido anterior-
mente las divagaciones y poéticas qui-
meras, aunque sean tan originales y
magnificas, del Dante Aligieri, en aque-
lla inmortal Comedia, 4 la que con jus-
ticia los siglos posteriores dieron el so-
brenombre de divina?

Por eso dijo Horacio acertadamente:

mtdtdque tolles
«x oculis que mor narvet facundia presens,

porque ni las escenas, que dificilmen-
te pueden represenfarse con verdad,
han de admitirse. En la hermosa tra-
gedia Edipo, de Sofocles, mds conve-
“miente seria, v. gr., que el protago-
nista no saliese al escenario, en el
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desenlace, con las cuencas de los ojos .
vacias;

nec pweros coram populo
Medea trucidet.

Esta es la razén por la cual especial-
mente en la poesia dramatica hacemos
mencién de la verosimilitud, que es
una cualidad sefialada no sdlo para la
~ poesia en general, sino también para
toda composicion literaria. '

*
* *

Pero para no traspasar el justo limi-
te fijaos en el error gravisimo que su-
friria quien por exagerar esta condi-
cion de la verosimilitud quisiera que
la representacién se confundiera con
la realidad. Si esto se pretendiera, en
efecto, ni el placer tragico seria sino
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4 e — e — -

odioso tormento, ni el interés dramé-
tico se convertiria en otra cosa que en
mortal angustia, ni el regocijo mismo
de la comedia estaria inmune de as-
querosas y repugnantes groserias é
imperdonables bajezas. Dice madama
‘Stael que el fin de la poesia dramitica
es conmover el alma, ennobleciéndola.

Conviene no perder de vista que se
trata de un arte, y por lo mismo—aun '
dentro de la verosimilitud— es necesa-
rio que nuestra fantasia vuele por los
anchurosos campos de belleza que se
dilatan en el mundo ideal. «La verdad
poética—ha dicho un autor moderno—
no debe confundirse con un frio calculo
de probabilidades.»- Y aun cuando la
légica presida también, como hemos
dicho, esos campos de la fantasia, al
fin no debe olvidarse que un poeta
no cuenta, ni describe, ni representa
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los hechos lo mismo que un historia-
dor 6 un fil6sofo.

Puesto en verso, por ejemplo, un
episodio histdrico de la reconquista es-:
pafiola, no resultaria un rasgo dramé-
tico, ni épico: siempre seria un trozo
de historia vestido con el ropaje de la
rima; y ni llegaria & ser poesia drama-
tica aunque las imagenes y el estilo
poéticos embellecieran y abrillantaran
el cuadro. Sirvan de ejemplos, entre

“otros muchos que pudiéramos citar,
La jura en Santa Gadea de Hartzen-
busch y La locura de amor de Tamayo.
JQué observamos en estas dos obras
dramaticas, particularmente en la se-
gunda, que puede considerarse como
una de las mejores y mas preciosas
joyas de nuestro teatro? Hechos hist6-
ricos, es cierto, personajes que hablan
y obran segun el caracter que les atri-
5 -
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buye la historia, pero formando parte
y entrando como clemento de una fa-
bula ciertamente original, de una ver-
dadera creacion.

~ Guando la Reina Dofia Juana, arre-
batada por los celos y arrastrada por
el intenso amor que siente & su espo-
80, sabs que hay una Aldara que le
roha el carifio de Felipe, no arranca
un rizo & su rival, pero en cambin, ru-
giendo como lcona herida y recordan-
do que los hombres se desafian cuan-
do ven manchado su honor, reta ala
pantera {lel desierto (para valernos de
las mizmas metaforas del autor), pone
una espada en su mano, y la provoca
con loca pasiéon para que cruce con
ella el acero, en una escena de bellisi-
ma originalidad, que si no desdice en
nada del caracter del principal perso-
naje, no es en verdad un relato hist6-

pe
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rico, y si un episodio digno de la crea-
cién poética.

No hay pagina de la historia de
“aquel tiempo, tan hermosa como la
situacion que Tamayo nos presenta
cuando, al querer Felipe ser proclama-
do Rey, sale Doiia Juana vestida con -
el manto de castillos y leones, empu-
~fiando el cetro y cefiida la corona para,
subir las gradas del trono, exclaman-
do con majestad soberana:

Paso 4 la Reina. (1)

(1) Véase el apéndice nim.8.






CAPITULO 111 :

%TM de las razones por las cuales
habéis llegado al fin de Consuelo sin
<©ansaros nunca, con interés siempre
creciente, enamorados de su belleza
en todas y cada una de sus escenas, es
porque—como ya hubimos de indicar
—no hay en toda la obra episodio, ni
dialogo, ni pensamiento que no con-
curra al mismo fin; que no sirva para



70 ESTUDIO ANALITICO

el desarrollo progresivo de la accidn;
que no vaya concretandQ el pensa-
miento principal y demostrando la
proposicién que anunciabamos antes,
como sintesis del trabajo artistico de
Ayala.

El cuadro—en efecto—de la prime-
ra escena, cuando Rita, dejandose lle-
var de su bética verbosidad, parece
como que se desborda, y cuando al-

-gun candido lector pudiera creer que
el poeta escribe impulsado por la faci-
lidad, algo impertinente para el asun-
to primordial, es un episodio tan uni-
do, tan necesario al conjunto, que ya
él por si s6lo nos retrata un caracter
y empieza & exponer bellisimamente
la accion.

Veamoslo:

A¥T. ZQué la detiene? (Por Consuelo.)
RrTa. Sefiora,
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lo mas grave: el minucioso
retoque de la persona,; -

la correccion de mil faltas
que salen 4 ultima hora;
una flor que ya en el pelo
colocada, se deshoja; -

una trenza que, rebelde,
de pronto se insurrecciona;
un corchete que se rompe;
una alfiler que se dobla;

el ajuste de los pliegues

de todo el traje; la borla,
que al extender por el rostro
blanca nube polvorosa,
suele invadir las pestafias,
. ... etc.

Y poco mas abajo dice Rita, al pregun-
tarle su sefiora por qué recoge las
fundas de la silleria: :

Rira. La sefiorita Consuelo,

que dice que lo encocora
mirar siempre estos fantasmas
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tan serios y en camisola;
estas damas con blanquete,
y que una de dos: 6 sobra
la tinica que las cubre

6 el primor que las decora,
oo BtC.

Pormenores son estos, asi como lo
que afiade mas adelante de que le ha
mandado mudar el agua 4 los peces y
colocar frescas rosas en los floreros,
que-—como los tenues golpes del cin-
cel—parecen toques perdidos al igno-
rante y, sin embargo, son los que
constituyen el primor de la estatuay
el dibujo perfecto del personaje 6 de la
gituacion.

Detengamonos brevemente en esta
consideracién y lo veréis hasta la evi-
dencia demostrado.

(Por qué ese entusiasmo que se ma-
nitiesta por la locuacidad en la criada
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y por el sosegado placer y visible jubi-
lo en dofia Antonia? Rita nos lo dice
luego:

Presumo
que dentro de pocas horas
entra el séfior don Fernando
por esas puertas.

Ya con esta escena comprende per-
fectamente el espectador que Fernan-
do es el prometido de Consuelo; que
su boda con la hija de Antonia esta
pactada tan formalmente y con tanto
gusto de todos, que ni sospechar pue-
den que Consuelo mande arreglar la
sala y se componga con tan excesivo
esmero por otro motivo que por el de
recibir dignamente, y segin exigen-
cias de un enamorado corazén, &
quien dentro de pocos dias debe ser
8u esposo.
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Pero he aqui que después, al notar el
publico que no & Fernando, sino &
Fulgencio, que viene & pedir la mano
de Consuelo para Ricardo, es 4 quien

espera la nifia; al observar la.turba-

ci6on de ésta, ante la inopinada pre-
sencia de su amante, sorprende y ve—
como si fueran de cristal—los replie-
gues todos del' corazén de la protago-
nista, y mas aun cuando se apresura
4 bajar & la puerta de su casa, donde
Ricardo la espera en el coche para pa-
sear su hermosura por la Castellana.

Aqui ya, y desde este momento, to-
do cambia; esa tardanza en compo-
nerse ante el espejo delata la vanidad
de Consuelo: la creiamos de corazén
apasionado y alma enamorada, pero
resulta una presumida: ese empefio en
adornar la casa no es efecto del amor,
que se complace en agradar hasta en



POESfA DRAMATICA 75

las menudencias mas ezcondidas, aun
en los mas insignilicantes pormeno-
ves, al objeto amado, sino de la frivoli-
dad é inconstancia de la joven veleido-
ga que & toda costa corre en pos del
ostentoso aparato, del lujo que fascina
sus sentidos. < :

Consuelo no es mala, pero es coque-
ta. No es una mujer perdida, pero es
" una mariposa. Ya esta, por lo tanto,
con la primera escena disefiado el re- -
trato, cuyas bien trazadas lineas se
van acentuando mas y méas en el de-
curso de la obra. Por otra parte, el
asunto queda expuesto; la situacion
dramatica estd plenamente delineada.

Ahi tenéis el alcance y la impor-
tancia de una escena que parecia una
nota aislada en el concierto general
del drama.

Esto es ser artista; esto es saber
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reflejar con gran copia de luz la be-
lleza dramética. — Ahora bien: jqué
significa esto? jSabéis qué? Que hay
unidad, cualidad indispensable,—co-
mo habéis notado—no menos que la
verosimilitud, en la poesia draméa-
tica.

Y cuenta con que & propoésito he-
mos buscado la escena, al parecer
mas desligada, que pudiera suponerse
una inti'oduccién, primorosa en efec-
to, pero que hubiera ‘podido perfecta-
mente suprimirse. Nada menos que
es0: suprimid con la imaginacion este
episodio, y no solo restaréis belleza
al drama, sino también ofuscaréis no
poco la exposicion y parecera mutila-
da la acciin entera.

Justamente ésta que venimos estu-
diando es una de las perfecciones mas
apreciables en las obras de Ayala: la
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- unidad rigurosa que en ellas resplan-
dece. .
Sabemos que en la poesia épica se
admiten episodios, no totalmente im-
pertinentes 4 la accidn—como los de-
fectuosos y censurables de las batallas
de Lepanto y San Quintin en La Arau-
cana de Alonso de Ercilla, —pero si le-
janamente unidos, como el bellisimo
de Héctor cuando se despide de su es-
posa é hijo pequefiuelo en la Iliada de
Homero: mas... jcomo pudieran agra-
darnos estos episodios en la poesia
dramatica , donde la misma naturaleza
del argixmento, su menor extension, y
aun la condicion misma de estar es-
crita para ser representada evidente-
mente los reprueban?—Ya lo hemos
visto en Consuelo. Si la escena se-
gunda del acto tercero, donde breve-
mente se nos exponen los amores de
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Lorenzc y Rita, se prolongase dema-
siado, si no estuviera intimamente en-
iazada con el argumento principal, di-
go mal, con el argumento Unico del
"drama, claro es que no sélo se retar-
daria el curso de la accién mucho més
de lo que consiente el teatro, sino que
se fatigaria la atencion del espectador,
gse oscureceria la fabula, y el placer
estético, por lo tanto, perderia nota-
blemente con s6lo este defecto.
: "Qor eso Ayala aprovecha esa misma
escena para dar cuenta al publico de
fa enfermedad gravisima de Antonia,
que se va acentuando por momentos;
y es, si bien se considera, un recurso
para mostrarnos la conducta de los es-
. posos y la pena hondisima de la madre
que ve la desgracia creciente de Con-
suelo.
Fijaos, v. gr., en un aparte de Rita

.~
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en la escena diez y seis del acto pri-

mero:
> FER. El olvido es necesario.

Cons. {Si, Fernando!

RITA. (Aparte.) iQué serena!;

y se desmayé de pena
cuando se muri6 el canario.

Este aparte, por si s6lo, es una pin-
celada en el cuadro, que nos preser-
"ta de relieve la frivolidad de Consue-
lo (1). Hasta esos pormenores, hasta
los méas breves apartes, es preciso,
~como veis, que llegue la unidad, de
modo que ni una frase, ni un epi-
teto sea redundante 6 importuno
para el desarrollo del plan y el con-
flicto dramatico planteado. Ahi te-
néis explicada ya bien satisfactoria-
» mente la razén por la cual nosentis

(1) Véase el apéndice nim. 10.
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cansancio, ni disminucion de interés 6
falta de atencion en todo el drama que
venimos examinando.

La unidad s la primera condicién
de la belleza.

Denique sit quodvis simplex dumtaxat et unwm (1)

Unidad que concentra todas las ideas
en un sdlo vital é importante pensa-

miento, que se afianza més al Compen-
diar el interés de la accion en un sélo’

personaje (2), pero que no se pierde, ni
- aun se disminuye porque en el acto
primero se nos presente la modesta
sala de Antonia y en el segundo el
elogante despacho de Fulgencio, ni
tampoco porque desde las primeras

(1) Hor. Art. poét.

(2) No queremos decir con esto que sea necesa-
ria la existencia de un sélo personaje principal.
Véase el apéndice nam. 11,

— -
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- escenas hasta las filtimas se supongan
transcurridos algunos afios.
Nuestro cuerpo—ha dicho un autor
—estd sometido 4 la medida exterior
del tiempo astronémico; pero nuestra
alma tiene un tiempo ideal, que s6lo &
ella le pertenece. Dos momentos deci-
sivos de nuestra vida se enf;zan inme-
diatamente y el largo intervalo que
los separa se desvanece & nuesira
vista (1), .
Meditemos, si no, en nuestro mo-
delo. - '
Desde el momento que nos impre-
siona vivamente la conducta pueril de
Consuelo, cuando desoyendo & Fer-
nando que de rodillas le suplica y dice:

Mas si su esposa te llama...
{Oh!—maétenme tus enojos;

(1) Vease el apéndice ntiim. 12,
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mas no te miren mis ojos
en sus brazos. Ni él te ama,
ni sabe lo que es amar,

ni sabra nunca. jPor Dios,
ten lastima de los dos!,
Consuelo...,

desde el momento que con indigna-
cién oimos & la hija obcecada respon-
der con arrogancia & su madre:

¢Eres madre de Fernando
0 mia?,
y saltar por cima del cuerpo desmaya-

do de Antonia y huir en coche con Ri-
cardo, al concluir el acto 1.° '

ANT. (A Fernando) Ah, ven.
Prra  Ya se alejan, ya se han ido.
Feen. jEsto es hecho! jLa he perdido
para siempre!
ANT. 1Ay... yo también!
s
ya colocados en esta situacion de espi--
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vitu ansiamos ver la vida privada de
Consuelo y Ricardo; nuestra imagina-
cion se esfuerza por volar—a -través
de los primeros dias de mentida felici-
dad—4 esos otros mas largos y terri-
bles que necesariamente han de seguir
4 laluna de miel en todo matrimonio
-asi concertado. Esta es la causa por la
que al presenciar, apenas comenzado
el segundo acto, la conversacién entre
Consuelo y Antonia, en que la esposa
<comienza & dudar del carifio de su ma-
rido, porque aquel afio (dos por lo
menos mas tarde de las escenas del
acto primero) no le regala, para con-
memorar la fecha del dia en que se
prometieron unirse para siempre, no
culpamos de inverosimilitud, ni de fal-
tx de unidad este salto, aunque apenas
haya pasade una hora desde el co-
mienzo del drama; sino que por el con-
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trario observamos con gusto que el
autor responde 4 nuestro pensamiento
y deseo, y la imaginacion hallando lo
que busca, se satisface y contenta.
Porque los desposorios de Consuelo
y Ricardo, el banquete de boda, el
viaje de novios...y aun los primeros
meses de matrimonio, mas 6 menos fe-
lices... jqué nos importan? jQué inte-
rés aportarian al nudo y progreso de
la acci6n? Luego es logico, y es artis-
tico ademés, que se omitan tales he-
chos y seria defectuoso que se molesta-
ra y distrajera la atencion del ptblico
con ellos.
Claro estd que en esto como en todo
est modus in rebus y que también tra-
~ tandose de este asunto sunt certi deni-
que fines; de modo que si en el primer
acto aparecieran Fernando y Consuelo
nifios de nueve afios y en el segundo
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ancianos ya y con nietos seria ridiculo
y desde luego lo rechazariamos como
» impropio é inverosimil: tendriamos en-
tonces lo que Cervantes decia de algu-
nas comedias de su tiempo: Qué ma- '
yor disparate que pintarnos un viejo
valiente, un mozo cobarde, un Jacayo
retorico, un paje consejero, un rey ga-
napin y una princesa fregona? ;Qué
diré sino que he visto comedia que la
primera jornada comenzé en Europa,
la segunda en Asia, la tercera se aca-
b6 en Africa, y aun si fuera de cuatro
jornadas, la cuarta se acabara .en
América? (1). Es—como dice en otrolu. - ,
gar—de todo punto inadmisible que en
el primer acto salga en mantillas un

» (1) Es la exageracién.condenada por-Boilegu:

Sur la scéne en un jour renferme des années:
La souvent le heros d’ un spectacle grossier, .
Enfant au premier acte, est barbon au dernier.
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personaje, y en otro se presente bar-
bado. Pero de aqui 4 pretender privar
al teatro de acciones bellisimas y por
extremo interesantes, s6lo porque no
cumplan el .arbitrario precepto de Boi-
leau (1) hay una distancia muy gran-
de. Y baste esto en cuanto &4 las famo-
sas unidades de tiempo y de lugar de
que hablaremos en otra parte (2).
:m

No fueron tan exactos y perfectos
los antiguos en el cumplimiento de la
unidad de la accion, y esta es precisa-
mente una de las causas por las que-
hemos preferido, para nuestro analisis,

(1) Qu en un liew, qu' en un jour, un seul fait
’ . [accomple
Tienne jusqw’ d la fin le Theatre rempli.

(@) Véase el apéndice nim. 13.
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una obra moderna & las valiosisimas
de nuestro teatro de Ios siglos diez y

‘seis y diez y siete. En muchas de sus

producciones dramaticas hay dos ac-
ciones (1) perfectamente separablesy,
en casi todas, escenas enteras que pu-
dieran y debieran suprimirse con ven-
taja.

En La vida es suefio de Calderé6n to-
das las escenas en que se relatan los
amores de Astolfo, Estrella-y Rosaura,
los episodios del retrato que .compro-
meten al primo de Segismundo... estan
tan desligados y son tan ajenos & la
accion principal, deben considerarse
tan importunos para el asunto, que en
modo alguno pueden dxsculparse con
el gusto de la época.

(1) Tres acciones hay en La locxva por la hon-
ra,de Lope .
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A ‘propésito del gusto de la época
oiamos & un sapientisimo catedratico
nuestro (1), que no se salvan en este
particular de -culpa los autores; por-
que el pablico ama necesariamente lo
‘bueno y no puede menos de deleitarse
con lo bello; por consiguiente, si €l
autor sabe, cifiéndose 4 la unidad de
la accion, deleitar con la variedad de
Jas situaciones, que no por serlo dejan
_ de contribuir al conjunto, si logra en-
tretener con episodios, unidos al fin
principal, y no busca la distracciéon en
digresiones importunas, el publico se
divertird y gozara doblemente, admi-
rando una vez més el talento del poeta
dramatico. ,

Claro es que en la vida se enlazan

(1) 8r. Menéndez y Pelayo.—Explicaciones de
«Historia critica de la Literatura espafiola>.
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hechos bien distintos que poco 6 nada
influyen unos en otros, pero esta ver-
dad no puede autorizar al escritor para
que también en su obra presente actos
y .situaciones cuya relacién no sea cla-
ra para el publico: ese es precisamente
el mérito que sefialamos en Consuelo
de Ayala: que se da variedad amena &
los episodios dentro de la mds estricta
unidad, que necesariamente se impone
en el drama. '
Tamayo es otro autor moderno, que
se distingue por cualidad tan hermosa
y que tanto contribuye 4 la belleza y al
interés del conjunto. Recordamos, en-
tre otros preciosos modelos que pudié-
ramos citar, la escena primera del acto
segundo en La locura de amor, y aquel
didlogo entre el mesoneroy los tragi-
nantes, que es por si g6lo un drama, al
parecer lejariamente relacionado con
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la accién, si se estudia detenidamente;
influye tanto en el interés creciente del
nudo, sefiala y dibuja tan perfecta-
mente los -caracteres de la época y
derrama tan gran copia de luz en la
trama entera de la obra que nadic

osaria suprimirlo sin confesar al mis-

mo tiempo que restaba belleza al con-
junto y velaba la claridad del argu-
mento.

Otro tanto podriamos decir de Hart-

zenbusch en su drama Los amantes de
Teruel, donde, no ya una escena, sino
ni una palabra encontramos que no se
~dirija al fin preconcebido, siendo im-
posible omitirla sin menoscabo de.la
“accién entera. '
Y es tan preciosa esa rigurosa. so-
briedad y encantadora precision, que
cercena lujos estériles y peripecias 6
incidentes importunos que nada puede
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compensar su falta, aunque las liricas.
declamaciones 6 poéticas iméagenes,.
’ -ajenas al asunto, séan’ los ricos sone-
tos de Lope 6 los romances bellisimos
de Rojas. '

~ros ssva v
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CAPITULO IV

Integridad de la accién dramitica

EXPOSICION

@AMOS & estudiar ya la integridad de
la acciéon dramaética para ver en qué
consiste y como se caracteriza.
Gratisimamente nos sorprende y cau-
tiva en Consuelo ver c6mo, sin enojo~
808 preémbulos; sin soliloquios invero-
similes, sin largas relaciones que, al
estilo de nuestro teatro del siglo diez
y seis, haga un actor al publico 6 el
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galdn comunique & su criado—con me-
noscabo de la ilusién teatral y de la
belleza artistica—nos vamos enterando

del asunto, de la situacién de los per-

sonajes, de los antecedentes necesa-
rios 4 la inteligencia del argumento,
tan naturalmente, por las mismas pa-
labras del didlogo que & un mismo
tiempo expone y comienza & desarro-
ilar la accibn; y esto con tal habilidad,
que ni podemos precisar justamente
dénde principia el nudo del drama, ni
el interés se relega & la segunda 6 ter-

cera escena, sino que se despierta ya

en el publico desde las primeras pala-

&zas de la obra.

En efecto: en las seis primeras esece-
‘nas puede decirse que se condensa y
termina la exposicién, aunque—como
hemos dicho—aun aqui mismo vaya
enredidndose ya la accion y el interés
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i .
del nudo haya empezado 4 conmover-
nos. jPerfeccion admirable y muy dig-
na de alabanza en las obras draméa- .
ticas! (1) - '
Consuelo se atavia, manda arreglar
y adornar toda la casa; algo espera.
JSera tan delicada solicitud por su
antiguo y constante amador, por su
prometido Fernando? Asi lo creen su
madre y su doncella. Hasta aqui la es-
cena primera. Fernando llega de viaje
sin avisar, por sorprender 4 su amada
y por evitarle molestias si saliera en
hora intempestiva a esperarle. Antonia
y Fernando recuerdan & la difunta ma-
dre de éste, inseparable amiga de la
madre de Consuelo. El huérfano Fer-
nando; que fué prohijado por Antonia,
cuenta su relativo f)ienestar; como han

1) Véase el apéndice ntim. 14.
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sido coronados sus esfuerzos y fatigas,
y todo lo consagra 4 su amgr, conclu-
yendo al ofrecerle tan modesta posi-
, cion:

" Que la acepte no merezco
si algun valor no le presta
el trabajo que me cuesta
y el alma con que la ofrezco.

Antonia cifra su felicidad en lla-
- mar hijo al enamorado de Consuelo ¥
afiade:

-

PP (1 3 40)

que en una y otra ocasién
hice tan larga experiencia
de tu clara inteligencia

y tu noble condicién...
Jqué mas te puedo decir?
Miré con placer y calma
que mi hija, luz de mi alma,
fiara su porvenir

de aquel misero escolar
ceseserenes oo oo .0fC.
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Convienen en vivir juntos, porque
scpararse Antonia de ellos (dice Fer-
nando carifiosamente),

ni yo lo consentiria, -

ni es posible que Consuelo
viva contenta y ausente...

ni tampoco lo consiente

mi madre que esta en el cielo.

Aqui tenéis el argumento perfecta-
mente expuestb, con claridad y preci-
sion admirables, de un modo activo,
propio de la poesia dramética, entrela-
zando la exposicion, hecha de mano
maestra, con los hechos mismos, ¢ in-
tercalandola en el didlogo de los per-
sonajes (1). Nada de narraciones cx-
tensas y fatigosas, que hacen langui-
decer la accién é imposibilitan el re-

(1) Véase el apéndice nim. 15.
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cuerdo vivo y oportuno de prolijos
pormenores. Nada de inverosimiles re-
laciones, que el espectador conoce se
dirigen al publico mas que al inter-
locutor: nada de prdlogos pobres y
enojosos, que s6lo demuestran impo-
tencia y falta de arte 6 de talento en el
autor.

Si Antonia, v. gr., llamase 4 Rita y,
en preciosos versos si queréis, le con-
tase la historia de la entrada en su
casa del huérfano nifio Fernandoy de
sus amores con Consuelo, ensalzando
de camino las prendas del prometido
de su hija, hubiera hecho Ayala una
exposicién parecida 4 la de los clasi-
cos, 6 4 la de los poetas dramaticos de
los siglos diez y seis y diez y siete,
pero jcuanto hubiera perdido en bé-
lleza y valor artistico todo el drama?
¢Cuénta viveza, naturalidad y verosi-
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militud le hubiera cercenado? El mé-
todo de Ayala én la exposicion es muy
mas dificil, pero es el inico que pro-
duce ilusion completa, el unico bello y
aceptable.

—






CAPITULO V

Integridad de la accién dramatica.

NUDO

oMo deciamos que la exposicién se
mezcla con el desarrollo mismo de la
accion y que—precisamente por la
maestria conque estd presentada--no
pueden sefialarsele limites perfecta-
mente definidos, ya estamos en el nu-
do, que es la segunda parte y la mas im-
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portante de la obra dramaética, sin ha-
berse terminado la exposicién. Porque,
en la escena séptima, la conversacion
de Fulgencio, Antonia y Fernando to-
davia puede considerarse como parte
de la exposicion, en cuanto que sefiala
y da & conocer los personajes, dibujan-
do ante nuestros ojos los opuestos ca-
racteres de Ricardo y del amante de
Consuelo, del vecino contemporizador
y sin alma y de la anciana virtuosa y
honrada. Pero aqui el nudo se muestra
ya interesante y complicado, al dar &
entender Fulgencio que viene & pedir
la mano de Consuelo para Ricardo, en
sus importantisimos apartes.

Desde este momento el interés es
siempre creciente; no hay escena, ni
frase, ni palabra 6 exclamacién que no
influya directamente en el enredo del
argumento, en la pintura de los carac-
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teres, en el desarrollo de Ia accion (1).
Este es el nudo.

La sorpresa de Consuelo en la esce~
na octava, al ver & Fernando, nos hace
‘comprender que no era éste la causa
de su empefio en parecer hermosa, ni
la razdn de su solicitud en alhajar su
morada. .

Sus apartes con Fulgencio descu-
bren al espectador que estos dos per-
_sonajes obran de comun acuerdo y en
contra de Antonia. Ya Consuelo no es
la sencilla y encantadora enamorada
que esperdbamos en la escena prime-
ra. He ahi un cambio repentino en la
situacién de un personaje, llamado por
los preceptistas peripecia. Desde este
punto los afectos de Fernando, Con-
suelo y Antonia estdn siempre en

(@) Véase el apéndice nim. 16.
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constante lucha; los caracteres se dis-
tancian y oponen mas y mas.

Vedlo en la escena novena. Consue-
lo, deseando encontrar un pretexto,
una excusa para abandonar 4 Fernan-
do, le recrimina y acusa de faltas que
sabe no ha podido cometer. Fernando
se sincera con dolor, porque ya ve que
Consuelo... no es su Consuelo, que
aquella nifia inocente y enamorada,
que dejé anegada en lagrimas & su par-
tida, ha sido intoxicada por el veneno
de la vanidad, y hoy no vacila en pi-
sar su puro y desinteresado amor.

Ciega como esta, no le importa que
hasta la doncella le recuerde que sus
acusaciones son infundadas, ni que su
madre le manifieste (1) la futilidad de
los tesoros que ambiciona, ni que al

(1) Escena undécima. ®
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oir su secreta trama, la anciana pre-
visora grite con espontaneo arranque:
¢Qué infortunio te amenaza?
Responde, jquién envenena
t4 corazéon?
... ella no vacila, victima de su ofusca-
cién, en proponer 4 Antonia que se
-oponga 4 su casamiento con Fernando.
Ricardo se da & conocer frivolo, do-
minante, fatuo, repulsivo (1) y habla
con dureza 4 la madre de Consuelo has-
ta.arrancar lagrimas de sus ojos (2).
En la escena décimasexta rompen -
completamente los amantes.
Consuelo, ante las reflexiones, stpli-
cas y transportes de afecto de Fernan-
do, séle responde al fin:

No puedo retroceder;
no puedo:

(1) “ Véase la escena duodécima.
{2) Idem id. décimaquinta.
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demostrando clarameate con estas pa-
labras que sin culpa de su amante, sin
amor por Ricardo, sigue ilusionada
corrienndo en pos de un fantasma de
felicidad, concretado para ella en las
pomposas galas y en el fausto.

A la sinceridad € inocencia probada
de Fernando, sigue como nuevo obs-
taculo, para que se realice el plan de
Consuelo, el llanto y el desmayo de
Antonia ante su hija, de Antonia, que
presiente la desgracia,

.eee. €810
no puede parar en bien...

Consuelo, sin embargo, todo lo arro-
~ lla, salva los obstéculos que se le opo-
nen en el camino de su desventura, y
al oir al lacayo

El sefiorito Ricardo,
que sube si usted no va...-
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coge sus adornos y sale de casa, aban-
donando & su madre y al hombre que
le habia consagrado &u amor. '

Este es el que pudiéramos llamar -
principio del nudo, donde habréis ob-
servado que ni incidentes, ni digre-
siones poéticas, que sélo sirven para
hacer ostentoso alarde de facilidad 6
de lujo de imagenes y galanura de
estilo, prolongan 6 retardan viciosa-
mente el desarrollo de la accién (1).

Pues bien; si esto es cierto hasta
aqui, desde este punto singularmente,
la accién marcha—si cabe—con méas
creciente rapidez.

Las peripecias y episodios que se
suceden, aumentando el interés y la
belleza, son verdaderamente dechado
de originalidad é ideal de precision,

(1) Véase el apéndice nim. 1.
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sobriedad y tino en esta parte tan difi-
cil como gloriosa del drama.

Duda Consuelo del amor de su ma-
rido, primero por una puerilidad: por-
que olvida agasajarla e¢n determinado
dia; luego porque una cantatriz mira
con insistencia y carifio 4 Ricardo...y
ya, pasado el loco entusiasmo de los
primeros meses, confiesa por fin 4 su
madre:

Es verdad: le di la mano
sin amarle.

Ya se ve que la felicidad no ilumina
el hogar de nuestra protagonista. No
importa que, despreciahdo los sanos
consejos de Antonia, busque Gonsuelo
en bailes y reuniones paz y deleites.
Alli precisamente halla el castigo de
su culpa, porque alli conoce que




-

POESfA DRAMATICA 109

Ricardo en su pecho
algo para si reserva...

Abela es el verdugo que hace sufrir
4 Consuelo la pena de Talién, por lo
que antes la infiel amante atormenta-
ra & Fernando.

Una carta que sorprende dirigida por
Ricardo & la cortesana, clava agudisi-
ma flecha en el alma de la esposa. Pero
esto es poco. Abela canta en un con-
cierto, invita 4 Ricardo, y éste, en pre-
sencia de su mujer, se apresura 4 con-
testar: que en ningin modo faltard 4 la
cita. Consuelo llega & ver 4 su rival
cuando lace, con alarde voluptuoso, en
el palco del Real, sus mismas joyas,
aquellas joyas regalo de boda, que el
malvado esposo le roba para conten-
tar 4 la manceba. [Oh! |y qué amarga-
mente llora su desgracia!
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iSi estoy loca!
si esta fija ante mis ojos,
para hacerme enloquecer,
la causa de mi querella
y veo aquel p