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PREFACE

La publication du travail que nous offrons aujourd’hui aux
lecteurs curieux des choses de U'Orient, a été entravée par des
drfficultés de toute nature; depuis longtemps commencée, souvent
suspendue par le besoin incessant de recherches nouvelles et reprise
quand nous croyions arriver d quelque découverte heureuse, c’est avec
une sorte d'ingquidtude que nous sommes arrivé au terme de ce que

nous nommerons La premiére partie.

Lorsque mous avons entrepris Uétude des Pierres Gravées de
PAssyrie et de la Chaldée, nous avons été frappé d’abord des
renseignements paléographiques que pouvait offrir Pexamen des
wnscriptions qus les accompagnent ; elles présentaient des signes
nettement dessinés avec des formes dont les variétés caractérisaient
les différentes phases de Uécriture; ausst nous nous empressions de
les recuellsr.

Cependant, d mesure que nous recevions des empreintes et que
nous consultions des Collections nouvelles, notre étude prenait une
autre direction et les renseignements que nous donnions sur le résultat
de nos observations appelatent de plus en plus Uattention sur les
cylindres; aujourd’ hus ls sont tréds recherchés. Cette étude gran-
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dissait & nos yeux au point que la civdisation des anciens peuples de
la Haute-Aste nous semblait quelquefois burinéde tout entiére sur ces
précieuses reliques.

Pour farre comprendre ce que Uétude des Pierres Gravées pouvast
nous révéler, i fallast d’abord procéder avec méthode et indiquer
au moins les bases d’une classification rigoureuse des monuments que
nous voulions étudier, tdche difficile pour laquelle nous avons consulté
toutes les grandes Collections dans lesquelles nous avons largement
puisé en France et & Pétranger. Nous avons déja indiqué dans
des études séparées le résultat de nos recherches; nous essaierons
bientdt de les coordonner et mnous en ferons lobjet d’un travail
spécial qu’il nous suffit dindiquer ics.

Ce west pas tout ; des difficultés d’une autre nature nous atten-
daient au moment de U'impression; pour appuyer la portée de nos
observations, il nous a semblé que la description des monuments que
nous voulions mettre en évidence n'étart pas suffisante et qu'il fallait
produire & Tappui des représentations figurées ausst fidéles que
posstble; nous avions deuzx moyens d’obtenir ce résultal.— Le premier
consistast d insérer des gravures dans le texte pour mettre d chaque
page, a chaque ligne, le monument sous les yeux du lecteur ; c’était
utile, indispensable, mazs difficile & exécuter. La copie d’une ceuvre
antique n’'est pas ausst simple qu'on le suppose; consultez en effet
toutes les iconographies : si elles sont publides en France, le type des
figures vous donne des Frangais, @ Londres des Anglais, @ Berlin
des Allemands. Lartiste subit toujours Uinfluence de son milieu ;
c'est au point qu'en voyant la publication d’un texte égyptien, on peut
dire immédiatement, d’aprés Uaspect des hiéroglyphes, sil a été
tmprimé o Vienne, & Leipzig, & Londres ou & Paris. Nous avons
fait dessiner toutes les figures insérées dans le tewte sur les monu—
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ments eux-mémes, et avec I'tntention bien arrétée de leur conserver
rigoureusement le caractére chaldéen qu'elles dotvent avowr ; le
dessinateur, aprés de nombreux essais, nous parait avowr réussi en
les exécutant sans Uombre de parti pris et en se préoccupant beaucoup
plus du type des personnages que de la délicatesse de Uexécution ;
elles sont sincéres lorsqu’elles n’ont pas été altérées par le graveur
ou alourdies par le tirage. — Le second moyen de représenter
nos monuments nous étast fournt par Uhéliogravure ; nous en avons
usé dans une certaine limite; on peut facilement apprécier pourquor
nous avons cru devoir nous restreindre. Les planches que nous avons
publides ont été exécutées d’apres des moulages consciencieux par les
procédés de M. Dujardin, et ne laissent rien & désirer au point
de vue dune exactitude rigoureuse. Notre travail comprendra
un jour Uensemble des Pierres Gravées de la Haute-Asie, mais les
développements qu’il comporte nous ont forcé de le scinder et de
nous arréter pour le moment @ la période du Premier-Empire de

Chaldée.

J. MENANT.

Paris, 16 mai 1883.
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INTRODUCTION

Depuis que les découvertes de la philologie ont changé les données
de I'histoire de I’antiquité, on a compris qu'au-deld de la civilisation
grecque et romaine dont nous sommes les descendants directs, il y a
tout un monde dont la Gréce et Rome ont également hérité. L’Orient,
si longtemps oublié de I'Europe occidentale, s’est fait jour avec cette
ampleur de vie qui comprend PEgypte et la Perse, PAssyrie et la
Chaldée, vastes empires, civilisations puissantes qui ont tour & tour
fécondé le monde.

L’Egypte, la premiére, devait frapper les regards. Comment résister
a la majesté imposante de ses ruines, qui marquent pendant soixante
siécles chaque étape de sa longue vie? Comment échapper au charme
des premiéres lectures de cette écriture mystérieuse qui révélait du
méme coup une science, un art, une civilisation

La Perse avec ses livres, ses poémes, ses inscriptions, fit bientdt
entrevoir et comprendre un développement antérieur aux grandes
conquétes des rois dont les Grecs nous avaient 1égué le souvenir. La
lecture des inscriptions de la Perse nous a donné la clef des inscrip-
tions de I’ Assyrie et de la Chaldée au moment méme ou les documents
qui renfermaient cette nouvelle histoire commengaient 4 se faire jour.

L’interprétation de ces inscriptions n’est pas le fruit d’'une inspiration

1
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heureuse; c’est le résultat des efforts successifs accumulés pendant
un quart de siécle pour arriver & déchiffrer les langues cachées sous
ces combinaisons bizarres de clous ou de coins qu'on désigne sous le
nom de caractéres cunéiformes. Aujourd’hui on peut calculer ce que
nous connaissons déja de cette vieille civilisation et ce qu’il nous reste a
découvrir. Les textes nous ont révélé un passé de plus de quinze siécles,
mais les monuments ne nous permettent de saisir le développement des
arts que pendant les deux cent soixante-dix derniéres années de cette
longue existence. Si nous nous mettons en présence des sculptures di
plus ancien palais assyrien, nous comprendrons immédiatement que
Part n’avait pu donner des résultats pareils sans un long apprentissage.
Aussi, on doit se demander ou sont les essais des puissants ouvriers
qui ont construit ces merveilles, qui ont sculpté ces innombrables
bas-reliefs et qui ont remué ces colosses, gigantesques figures de Dieux,
de rois, de vainqueurs ou de vaincus qui décorent les portes et les murs
des palais et des temples? Ou sont au moins les débris qui peuvent
témoigner de leurs efforts?

La lecture des inscriptions en caractéres cunéiformes nous a égale~
ment fait connaitre I’histoire de la Chaldée, histoire qui plonge dans un
passé immense, qui touche & une civilisation naguére ignorée et qui a
précédé celle que nous connaissons déja sous le nom de civilisation
assyro-chaldéenne. Nous possédons également des livres, des légendes,
des traditions de cette époque; cependant, pas un grand monument
n’est sorti des fouilles qui ont été entreprises sur le sol de la Chaldée ;
des monceaux de briques témoignent seuls de I'existence de Babylone
et des grandes villes du cours inférieur de I’Euphrate. Les explorateurs
n’ont rencontré jusqu'ici rien de comparable aux palais de Ninive ou
de Calach. Tandis que les textes témoignent de la science profonde des
anciens habitants de la Chaldée, il semble quela vie ne s’est manifestée
sur ces plages qu’a I'état de théorie ou d’abstraction. Ces peuples n’ont-
ils pas laissé apreés eux des témoins palpables de leur existence ?

Nous sommes donc en présence d’un fait pour ainsi dire unique : une
civilisation depuis longtemps étcinte se révéle aujourd’hui; nous
croyons saisir son origine dans un passé qui nous montre comment
les anciens Etats de I’Asie occidentale se sont formés, et les documents
qui nous racontent cette histoire nous reportent & une civilisation
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antérieure qui a eu ses jours de gloire, de grandeur et de décadence,
longtemps avant celle dont nous nous étions d’abord préoccupés et
dont elle semble n’étre que le reflet. Que d’efforts pour pénétrer les
mystéres de l'écriture et de la langue qui devait nous révéler les
origines de la Chaldée, et lorsque ces premiéres difficultés sont vain-
cues, nous nous trouvons en présence de nouveaux obstacles qu’il faut
surmonter encore pour éclairer les vastes horizons que la science
ouvre sans cesse devant nous!

Nos recherches sur la Haute~Asie datent d’hier ; I’Europe est restée
pendant des siécles sans se préoccuper des destinées du vieil Orient.
On ne 8’'intéresse aux nations éteintes qu’autant qu’on peut se rattacher
a leur passé, et rien ne venait renouer la vie de la Chaldée au déve-
loppement moderne. Aussi, naguére encore nous ne connaissions que
les lambeaux des traditions chaldéennes mal comprises ou défigurées.
Une seule chose surnageait dans I'histoire de ces vieilles populations,
c'était le souvenir de leur antiquité fabuleuse et de I’étendue tradition-
nelle de leurs connaissances scientifiques. Nous savions par les Grecs
que les Chaldéens supputaient ’époque de leurs premiéres observations
astronomiques par des myriades d’années; mais nous rejetions ces
évaluations dans le domaine des légendes !.

Un intérét qu'on ne songe pas a contester nous pousse désormais
& connaitre les origines des peuples de la Haute-Asie. Plus curieux
et plus heureux que nos devanciers, nous pouvons consulter des docu-
ments émanés des Chaldéens eux-mémes, et nous sommes déja
renseignés sur le mérite de ces traditions. Si nous ne pouvons ad-
mettre absolument les chiffres qu’elles nous indiquent pour évaluer leur

1 Epigenes apud Babylonios DCCXXM annorum observationes siderum coctilibus
laterculis insoriptas dooet; qui minimum Berosus et Cristodemus CCCCLXXX annorum.
Puixg, Hist. nat., liv. V1I, ch. 57.— Diodore compte 473,000 ans avant Alexandre, liv. II, ch. 31.
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passé, nous ne saurions douter de la haute antiquité qu’ils doivent
attester.

Nous avons déja compris ’écriture et la langue de I’Assyrie et de
la Chaldée; nous pénétrons chaque jour de plus en plus dans l'histoire
et la science de cette époque. Le moment est venu ou les textes vont
nous éclairer sur les ceuvres des artistes.

Cest ainsi que la philologie nous conduit & examiner les choses de
I’art, & nous inquiéter des lacunes que I’absence des monuments nous
fait constater. L’art, en effet, est un des éléments les plus délicats, les
plus caractéristiques de la vie des peuples; on I'a déja compris : il nait,
grandit et s’abaisse avec la société ou il fleurit, et le plus faible débris
d’un travail ou un artiste a déposé sa pensée suffit souvent pour carac-
tériser toute une époque, pour éclairer tout un siécle, pour faire com-
prendre toute une civilisation 1.

L’absence de documents assyro-chaldéens était du reste plus appa-
rente que réelle; les grandes ruines faisaient défaut, mais nous avions
d’autres monuments ; seulement, pour en comprendre la valeur, il fallait
les expliquer, leur assigner une date et fixer leur origine. Les arts, en
Assyrie et en Chaldée, avaient & peine attiré I’attention réfléchie. Siles
belles sculptures des palais de Koyounjick et de Nimroud avaient pro-
voqué un moment de surprise et d’admiration, on n’avait pas été au-
dela; on n’avait pas osé rattacher ces ceuvres aux épanouissements
d’une vie commune qui avait envahi tout le littoral de la Méditer-
ranée, et personne n’avait encore songé 4 rechercher le point de départ
de ces développements.

Je vais porter, le premier peut-étre, les regards au-dela de Ninive,
au-deld de Babylone; au-dela de la Ninive que les explorations de
Botta, de Layard nous ont fait connaitre; au-dela de la Babylone dont
Hérodote et Ctésias nous ont décrit les merveilles et dont la Bible nous
a transmis le souvenir. Longtemps avant 1'époque ou les Juifs et les
historiens grecs nous parlent des anciens empires de la Haute-Asie, la
Basse-Chaldée était le centre d’une civilisation puissante dont rien ne
nous faisait soupgonner l'existence, et dont nous possédions cependant
de nombreux débris. Je me propose de faire connaitre ces monu-

1 WINCKELMANN, Histoire de UArt dans U'antiquité,
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ments, de faire comprendre le degré de culture intellectuelle qu’ils
révéelent et d’indiquer la place que les ceuvres des artistes chaldéens
ont occupée au milieu du développement qui s’est accompli dans cette
partie de I’Asie occidentale comprise entre le Golfe-Persique, I’'Oxus,
la mer Caspienne et la chaine du Caucase.

Les monuments que je veux examiner ne sont pas de ceux qui frap-
pent d’abord I'imagination par leur masse imposante, qui attirent les
regards par la majesté de leurs ruines. Ce sont en général des monu-
ments de la plus petite dimension, des pierres gravées, produits
délicats d’un travail de patience et de précision, reflets d’une grande
pensée, réductions d’ceuvres grandioses dont nous ne saisissons la
portée que par la réflexion.

Les pierres gravées sont toujours un des éléments les plus impor-
tants d’apres lesquels on peut reconstituer ’histoire de I'art; celles
qui nous viennent de I'Asie occidentale présentent un caractére tout
particulier : elles sont & peu prés les seuls représentants du dévelop-
pement artistique que nous allons constater dans la Chaldée. 1l ne faut
pas étre surpris de ce fait facile a expliquer.

La gemme se dérobe par son petit volume; elle échappe plus facile-
ment & la dévastation que les palais ou les temples qui frappent les
regards, attirent l’attention, provoquent les passions dévastatrices.
D’un autre cdté, la cupidité qui dénature les objets d’or ou d’argent,
ne saurait transformer une agate ou un silex ; aussi, lorsque la destruc-
tion, qu’elle vienne de la main des hommes ou des rigueurs du temps,
a fait disparaitre les grands monuments, la gemme, souvent perdue
et retrouvée, finit par arriver jusqu’a nous en conservant quelquefois,
a travers les siécles, la fraicheur primitive de I’intaille.

Ces bijoux sont d’autant plus précieux & étudier qu’il existe un lien
tres étroit entre les produits de la gravure et les autres produits des arts
plastiques. 11 suffit de rapprocher les gemmes des grands monuments
avec lesquels nous pouvons les comparer pour se rendre compte de cette
relation. On voit que les artistes se sont inspirés des mémes idées, qu’ils
ont copié les m&mes types bien qu’ils les aient rendus par des procédés
différents. Partout on comprend l'union intime qui relie les ceuvres
des graveurs & celles des sculpteurs; elles sont inspirées par les mémes
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idées et exprimées, tantdt sur le marbre, tantot sur I’agate, avec un
parti pris voulu, entendu et suivi, malgré la différence des procédés.

Cet accord de la sculpture et de la gravure est de tous les temps;
il a été constaté par tous ceux qui ont voulu comparer les produits des
graveurs aux produits des sculpteurs, des peintres et des architectes,
en Gréce, &4 Rome, au Moyen—~Age, a la Renaissance. Nous pourrons
nous convaincre qu’il en est ainsi dans la Haute-Asie. En comparant
les gemmes de la Perse aux sculptures de 1’époque des Achéménides,
Panalogie est frappante; les types qu'on remarque sur les grands
marbres des palais de Darius et de Xerxés se retrouvent également
sur les intailles qu’on doit attribuer & cette période. Il en est de
méme en Assyrie; depuis que les découvertes modernes nous ont
fait connaitre les sculptures des palais assyriens, les points de compa-
raison abondent, et si parmi les ruines de la Mésopotamie inférieure
nous n’avons pas encore rencontré les restes de ces grands édifices qui
nous permettent de suivre les différentes phases de I’art assyrien, on
peut affirmer que les gemmes doivent étre considérées comme les plus
fidéles représentants de I’art en Chaldée.

II.

De tout temps les pierres gravées ont exercé un double attrait, soit
sur ceux qui les exécutaient ou les faisaient exécuter pour fixer de la
maniére la plus durable un nom ou un souvenir cher, soit sur ceux qui
les recherchaient comme une relique précieuse de leurs devanciers.
Si nous voulons consulter les documents qui peuvent nous renseigner
sur I’histoire des pierres gravées, il faut d’abord ouvrir la Bible.

La Bible a été pendant longtemps la base et le point de départ des
recherches historiques. On savait par les traditions mosaiques que les
Juifs, avant leur entrée en Egypte, avaient déja des anneaux en
pierre dure qu'ils portaient en bague. Tamar regut de Juda un
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anneau qui avait été enlevé dans une pierre précieuse !. Il n’est pas
téméraire de supposer aujourd’hui, malgré le silence du texte, que cet
anneau était gravé. Cependant la premiére mention de la gravure sur
pierre n’apparait dans la Bible que dans I’éloge de Bétsaléel de la tribu
de Juda, qui grava le nom des douze tribus sur les pierres précieuses
dont était enrichi I'Ephod et le Rational du grand Prétre?. 11 est
certain que, de tout temps, les chatons des bagues servirent & la fois
d’ornements et de cachets. On sait que ces cachets avaient déja chez
les Juifs une importance capitale : Jézabel écrivant une lettre au nom
d’Achab y imprima le cachet de ce prince pour rendre ses ordres
exécutoires dans tout '’empire 3.

D’aprés la Genése, les Egyptiens connaissaient déja la taille et la
gravure des pierres fines avant ’arrivée des Juifs. Pharaon portait un
anneau qui lui servait de cachet et qu’il remit & Joseph en lui conférant
le pouvoir avec la dignité dont il I’avait investi 4. La haute antiquité
de la civilisation égyptienne étant établie par les textes bibliques
eux-mémes, on comprit que l'art de la gravure sur pierre devait se
perdre sur les bords du Nil, avec I’art de la sculpture, dans un passé
insondable; et, comme on ne connaissait pas alors d’autres civilisations
plus vieilles, c’est 4 ’Egypte seule que les érudits rapportaient I'origine
de la civilisation occidentale, ainsi que celle de tous les arts qui en sont
la conséquence.

En Gréce, les débuts de la gravure sur pierre sont comme partout
trés obscurs. Homére ne parle ni de I’écriture, ni de la gravure, ni de
I'usage des cachets. Pline avait déja fait cette remarque®, néanmoing
Plutarque nous dit que sur I'annean d’Ulysse on avait gravé un
dauphin 6. Mnéarque, pére de Pythagore, était graveur, el on peut
supposer qu’il avait regu dans ses voyages en Asie quelques notions de
son art”. Cependant ce n’est que vers la 60° olympiade (540 av. J.-C.)

! Gentse, XXXVIII, 18,25, 26.

t Exope, XXXV, 9, et XXXIX, 6, 7, 10, 14.

3 II1. Rois, XXI, 8.

4 Genikse, XLI, 42.

5 PLINR, Hist. nat,, liv. XXXIII, ch. 1.

6 PLUTARQUE, De solertia anim.

7 BuoNaroTTI, Dissert. ad caloem. Etrur. Reg., p. 5.
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que nous voyons la gravure sur pierre commencer 3 prendre un certain
développement. Théodore de Samos avait gravé sur une émeraude
une lyre pour servir de cachet & Polycrate !. Alexandre avait permis
a Pyrgotéle de graver son portrait, et nul autre ne pouvait le repro-
duire. A cette époque, le luxe des pierres gravées était trés répandu
en Gréce; Alexandre en avait réuni une nombreuse collection et il la
conservait précieusement & cdté des ceuvres d’ Homére ; celle de Mithri-
date était une des plus belles de I’antiquité .

Sous la République romaine, la gravure sur pierre devait étre peu
cultivée, comme tous les arts du reste. L’esprit romain, bien carac-
térisé par un de ses poétes, ne le portait pas & la culture des choses
de l'intelligence qui demandent le calme et les loisirs d’un gouver—
nement paisible. On ne connait point & Rome les premiers essais de
la gravure sur pierre. Ce n’est que sous Auguste que Dioscoride,
Solon et d’autres artistes grecs vinrent s’établir en Italie et y intro-
duisirent le golt des pierres gravées. Ce gofit prit immédiatement une
_ grande extension; les princes donnérent I’exemple et il fut suivi avec
avidité.

Il nous est parvenu un grand nombre des ceuvres des artistes de
cette époque. César avait fait graver sur son anneau Vénus armée d’un
dard *; Mécéne, une grenouille; Auguste portait un sphinx 4; mais on
fit 4 ce sujet quelques plaisanteries qui parvinrent aux oreilles du
monarque, et alors il adopta pour son cachet, d’abord une téte
d’Alexandre et ensuite son portrait gravé par Dioscoride 5. Le cachet
de Pompée représentait un lion tenant une épée®. On sait que

! On connatt I'histoire merveilleuse de cette bague racontée par Héropote, liv. III, ch. 41 ;
PuiNe, Hist. nat.,liv. XXXVII, ch. 1, etenfin CLEMENT D'ALEXANDRIE, Pedag., liv. III, ch. 4.

2 PLiNg, Hist. nat., liv. XXXVII, ch. 4.

8 Dion, liv. XLIII.

1 PLinx, Hist. nat., liv. XXXVII, ch. 1. — Pline ne s'explique pas sur les détails caracté-
ristiques du sujet. Il paratt que ce sphinz était un capricorne. — Landseer affirme que ce cachet
existe encore: « This signet is still existant, and I would have exhibited it here, butit is nothing
more than the common fish-tailed goat, as it still remains in the modern Zodiacs; and as
it is sculptured in the field of the stone in that very large gem of Augustus and his family, of

which casts are sold at Tassie's, any person may easily see, or possess it. » Sabean researches,
p. 43.

5 SukTong, dug., I, 50.
¢ PLUTARQUE, Vic de Pompée, sub fine.
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Ptolémée offrit & Lucullus son portrait gravé sur une émeraude montée
en or'. Cléopétre portait un Bacchus sur sa bague.

Des princes, I'engouement pour ces bijoux se répandit dans tous les
rangs de la société et descendit dans le peuple. Afin d’y satisfaire, on
chercha a imiter les pierres précieuses, et il se produisit alors de nom-
breuses contrefagons en pdte de verre dont on n’a oublié ni les procédés
ni Pavantage 2, malgré les protestations des artistes et des amateurs
de toutes les époques, mais & la grande satisfaction de ceux qui, ne
pouvant aspirer & la possession d’originaux, se contentent d’une
reproduction fidéle. Non seulement on voulut avoir un anneau gravé
A son chiffre ou avec le symbole qui l'individualisait, mais encore on
rechercha, comme en Gréce, la possession des pierres gravées qui
devenaient précieuses par leur travail ou par le nom de la personne
a laquelle elles avaient appartenu. Scaurus, fils de Sylla, avait réuni
un grand nombre de ces bijoux. Pompée déposa au Capitole le cabinet
de bagues de Mithridate. César consacra a Vénus Génitrix six armorres
remplies de pierres gravées du plus grand prix 3, qu’il avait recueillies
dans le cours de ses conquétes. Marcellus, fils d’Octavie, en plaga une
riche collection dans le temple d’Apollon.

Les premiers chrétiens ne restérent pas étrangers a lattrait des
pierres précieuses. A Rome, ils portaient sur leurs cachets une Colombe,
un Poisson, une Lyre, ’Arche de Noé, la Barque de saint Pierre ou
tout autre symbole. Clément d’Alexandrie les exhorta & adopter des
sujets de leur religion 4.

Cependant toutes ces traditions devaient 8’évanouir devant les événe-
ments qui ont changé, au 1ve siécle, ’aspect de I’Europe. Les pierres
gravées rentrérent dans le sein de la terre et furent oubliées. Peu a peu
elles reparurent en Occident ; les Vénitiens en remplirent le trésor de
Saint-Marc ; les Frangais en rapportérent un grand nombre_pendant
les Croisades; elles servirent a orner des chasses ou divers ouvrages
d’orfévrerie 4 'usage des églises. Cest ainsi que des sujets tirés de la

! PLUTARQUE, Vie de Lucullus.

? PLiNg, Hist. nat., liv. XXXV, sub fine. — MARIETTE consacre un chapitre tout entier a
ce sujet dans son T'raité des pierres gravdées, t. 11, p. 209.

3 On nommait ces armoires Dactyliothéques. PLiNg, Hist. nat.. liv. XXXVII, ch. 5.
4 CLEMENT D'ALEXANDRIE, Pedag., liv. III, ¢h. 2.
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mythologie paienne furent mélés & des sujets chrétiens, et que beau-
coup de ces monuments parvinrent jusqu'a nous et ne durent leur
conservation qu’a la pieuse ignorance des conquérants occidentaux et
a P'impuissance des artistes de produire de nouveaux ornements. Il faut
que nous traversions toute la période du Moyen—Age pour retrouver
en Occident le gofit des arts et surtout de la gravure sur pierre. Vers
la fin du xv°siécle, Laurent de Médicis donna l’essor 4 cet art si
longtemps oublié; an grand désespoir de quelques interprétes, il fit
graver son nom : LAVR. MED. sur des pierres de sa collection, entre
autres, sur le biseau d'un camée d’agate—onyx représentant Vespa-
sien !. C’est alors qu’apparaissent en Italie les premiers graveurs en
pierre fine tels que Jean delle Corniuole (Jean des Cornalines) & qui
on doit le portrait de Savonarole, et Dominique de’ Camei (Domsnique
des Camées), celui de Ludovic Sforce, surnommé le Maure 2; je ne
puis oublier parmi les plus illustres maitres de cette époque Pierre
Marie de Pescia et Michellino dont les ouvrages sont encore justement
estimés aujourd’hui.

Les érudits qui se sont occupés de I'histoire des pierres gravées
apparaissent également au moment de la Renaissance; ils y étaient
poussés par P'attrait d’une curiosité légitime, mais mal éclairée ; leurs
recherches ont été circonscrites et leurs appréciations, dés lors,
trés erronées. Ils ne pouvaient, du reste, se débarrasser des idées qui
dominaient alors. La Gréce et Rome remplissaient toute I’antiquité,
I’Orient n’existait pas, et si on jetait un coup d’ceil sur les peuples de la
Haute-Asie, c’était & peine pour les ranger au nombre de ces nations
barbares auxquelles la Gréce et Rome avaient apporté leurs lumiéres.

Antonin le Pois est peut-&tre le premier qui a écrit sur les pierres
gravées. Son livre, imprimé en 1579, n’a pour le recommander que la
date de sa publication. Léonard Agostini est plus utile & consulter 3; il
a publié en 1657, & Rome, un recueil dont les dessins ont été exécutés
assez consciencieusement par Jean-Baptiste Gallestruzzi. Depuis cette
époque, de nombreux ouvrages ont été produits avec un talent plus

1 MarrFE1, Gemme antiche figurats, t. I, pl. 34.
£ Vasari, Vite de Pittori, t. 11, p. 201, éd. de Bologne.
3 AaosTiNl, Le Gemme amtiche figurate. Roma, 1667, 2 vol. in—4o.
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ou moins sérieux et avec un goit trés prononcé de rechercher les plus
beaux types sans se préoccuper de la valeur historique qu'ils pouvaient
avoir. Pour se renseigner sur histoire des pierres gravées, il suffit
d’ouvrir le Traité de Mariette sur les pierres précieuses pour se mettre
au courant de tout ce que l'antiquité classique peut nous fournir de
documents & ce sujet !.

L’attention de I’historien n’a été appelée que trés récemment sur
les pierres gravées des peuples de ’Assyrie et de la Chaldée. Les
savants du dernier siécle qui nous en ont parlé ne se préoccupaient pas
des produits de I’ Asie antérieure, ou du moins, si quelques échantillons
rapportés par les rares voyageurs qui avaient parcouru ces contrées
étaient tombés entre leurs mains, ils n’avaient pu en reconnaitre la
valeur, ni méme en distinguer la provenance. IlIs rangeaient sous la
vague dénomination de monuments étrusques * tout ce qu’ils ne pou-
vaient attribuer sfirement 4 la Gréce ou & Rome.

Cependant ces monuments se répandaient dans les principales collec-
tions de I'Europe, ou on les conservait comme des objets de curiosité;
ils devaient bientdt exercer la sagacité des savants.

III.

Voyons donc d’abord quelles sont les pierres gravées dont nous
allons nous occuper ici.

Ces pierres affectent les formes les plus diverses; quelques-unes
sont de simples plaques (fig. 2); on les suspendait probablement au
cou avec d’autres ornements sur lesquels on voit un sujet quelconque
ou quelques caractéres, abrégé mystérieux d’un nom divin ou d’une
invocation. D’autres ont la forme d'une amande (fig. 7) ou dun

1 MarieTTR, Traité des pierres gravées, t. I, p. 245, Paris, 1750, 2 vol. in-fo,

2 Pierm1 Sancts Banrorl, Sepulori antichi. — Gori, Museum Etruso., p. 431. Flo-
rentis, 1737. — MarmTTE, Traité des pierres gravédes, p. 1.
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fuseau (fig. 3), et portent quelquefois le nom d’un roi ou d’un grand
personnage.

Fig. 1.

Quelques-unes de ces pierres paraissent disposées pour produire
des empreintes, évidemment ce sont des cachets (fig. 1); d’autres sont
des bagues, des anneaux (fig. 4), des chatons scarabéoides sur
lesquels on voit une figure ou un symbole (fig. 5). Beaucoup sont en
forme de cones (fig. 8 et 10) ou de pyramides (fig. 6), et présentent, &

Fig. 8. Fig. 9. Fig. 10,

leur base, tantdt un cercle ou une ellipse, tantét un octogone formé
d’un rectangle dont les angles sont abattus. C’est sur cette base que le
sujet principal est gravé : une figure, un animal, une plante, souvent
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un simple attribut. Les pyramides sont parfois ornées sur une de leurs
faces d’un sujet accessoire ou d’une inscription. Un grand nombre de
ces pierres présentent la forme d’un hémisphéroide déprimé ou com-
primé (fig. 9), sur la section duquel, circulaire ou ellipsoide, on trouve
une gravure. Tous ces bijoux, pyramides, cones ou hémisphéroides,
sont percés dans la partie supérieure d’un trou transversal qui parait
destiné & recevoir un lien.

Fig. 11.

Enfin, un grand nombre de ces pierres gravées ont plus particulié-
rement exercé, i cause de leur forme, la sagacité des archéologues.
Ce sont des monuments cylindriques d’un diamétre et d’une hauteur
variables, atteignant quelquefois cinq ou six centimétres de hauteur ;
ils sont percés suivant I'axe du cylindre et la gravure se développe
sur la surface convexe (fig. 11 et 12). Les sujets sont souvent accom-
pagnés de légendes en caractéres de différente nature, chaldéens,
assyriens, égyptiens, phéniciens ou perses, qui en caractérisent au
premier abord la provenance.

Ces bijoux se distinguent, dansleursformesparticuliéres, par quelques
variétés qu’il est utile de signaler. En général, le cylindre est percé
suivant son axe et la surface se développe parallélement & cet axe;
cependant, quelquefois les cotés du cylindre sont rentrés et offrent
un plus grand diamétre aux extrémités qu’au milien (fig. 12).

J’ai rencontré des cylindres qui présentaient & la partie supérieure
une sorte de béliére taillée dans la matiére méme du cylindre et percée
perpendiculairement & I'axe (fig. 13). J’en ai observé qui portent une
monture métallique assez bizarre : elle se compose d’une tige recourbée
de maniére & former un anneau a I'une des extrémités du cylindre;
cette tige, ainsi recourbée en deux branches, passe dans I’axe pour
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&tre rivée a l'extrémité opposée (fig. 14). Quelques montures d’une
forme essentiellement moderne ne méritent pas de fixer notre attention.

Fig. 13. Fig. 14.

i Pa

- -

La matiére de ces bijoux est trés variable ; elle comprend toutes les
pierres susceptibles d’étre travaillées.Cependant les Assyro-Chaldéens,
pas plus que les autres peuples de I’antiquité, ne semblent avoir attaqué
le diamant. La taille et la gravure de cette pierre précieuse sont des
applications modernes des propriétés que la poudre de diamant peut
seule exercer sur le diamant lui-méme 1. Ce fut pour le dernier duc de
Bourgogne, Charles le Téméraire, qu'on tailla en Europe le premier
diamant, vers I’an 1475, et ce n’est qu'en 1564 que Clément Birague
parait avoir gravé sur un diamant le portrait de don Carlos.

En Orient, dans le monde antique, la gravure des pierres s’est parti-
culiérement exercée sur les marbres, les jaspes, le lapis, les porphyres,
I’hématite et toutes les variétés du quartz depuis le cristal de roche
jusqu’aux silex les plus vulgaires ; on trouve aussi la pate de verre,
Ies terres émaillées et une composition résineuse qui s’est conservée
jusqu’a nous. L'étude de ces différentes matiéres est toute spéciale et
indépendante du sujet que nous nous proposons d’examiner. Il nous
parait impossible de distinguer aujourd’hui I'époque de la gravure
d’une intaille par la nature de la pierre. L’attention des artistes a dit
se porter naturellement sur les pierres les plus tendres d’abord ; mais,
au moment ol nous pouvons apprécier leurs ceuvres, les difficultés

1 La taille du diamant ne doit son origine qu'au hasard : Conf. Louis Bxrqusn, les
Merveilles des Indes, p. 13 et suiv.
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étaient depuis longtemps vaincues. L’hématite a di étre employée
dés la plus haute antiquité, ainsi que les marbres, les jaspes et les
porphyres. Le lapis-lazuli semble appartenir & toutes les périodes. Le
cristal de roche, les onyx, les calcédoines apparaissent surtout dans
les époques les plus récentes. Je n’ai pas encore rencontré de cylindre
en ambre jaune, bien que cette substance ait été certainement connue
jadis en Assyrie et méme en Chaldée®. Il a pu exister des cylindres en
or, mais ils ne sont pas parvenus jusju'a nous; le Musée Britannique
en posséde un en argent?; je crois ce spécimen unique, quant 4 présent
du moins.

Je m’abstiendrai de me prononcer sur la préférence donnée a telle
ou telle substance, en Assyrie et en Chaldée, bien que le choix de la
pierre n’ait peut-8tre pas été toujours indifférent, mais il nous parait
impossible d’apprécier dans quelles limites. Nous savons que les Grecs
attribuaient au jaspe sanguin des vertus antihémorragiques et anti-
apoplectiques. D’aprés les idées qui sont encore acceptées en Orient,
on croit que la cornaline donne du courage & celui qui la porte; les
pierres blanches paraissent recherchées des femmes, parce qu’'elles
supposent que ces bijoux leur procurent une plus grande beauté.
Dans Pantique Asie, des idées analogues ont dfi circuler, mais nous
ne pouvons les constater ni les contrdler. Les abrawxas 3 reposent sur
des combinaisons d’écriture d’apreés des idées relativement modernes;
aussi, noUS ne Saurions Nous appuyer sur ces monuments pour nous
éclairer sur ceux qui ont été produits vingt siécles auparavant et sous
Pinfluence d’idées que nous ne pouvons pas toujours comprendre.

11 est sans doute fort intéressant de se rendre compte des procédés
qui ont été employés pour tailler ces bijoux; nous en parlerons en
temps et lieu ; & mesure que nous donnerons aux monuments la date
qui leur convient, un examen attentif nous permettra de distinguer la
nature de outil dont ’artiste a dil se servir et nous fournira ainsi des

1 OpperT, I'A mbre joune ches les Assyriens. Extrait du Recueil des travaux relatifs
a la Philologie et & U'Archéologie égyptiennes et assyriennes, t. II, 1880.

2 MeNANT, Empreintes de cylindres assyro-chaldéens relevées sur des Contrats d'intérét
privé aw Musée Britannigque, p. 48. Paris, 1880.

3 J. 0. Macaru, Abrazas; que antiquaria de gemmis Basilidianis disquisitio oum
commentario. Jo. CHRFFLETTH, Antuerpie, 1657,
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indications bien autrement précieuses que celles qui résulteraient des
traditions incomplétes dont nous ne pouvons contrdler l'origine. Les
historiens de la Gréce et de Rome sont impuissants & nous renseigner
a ce sujet ; ils nous reportent & une date postérieure aux produits les
plus récents de ’empire de Chaldée et ne sauraient dés lors nous éclairer
sur les moyens qui étaient employés dans la Haute—Asie 4 une époque
plus reculée.

Il est assez facile d’apprécier 'usage de certaines pierres gravées.
Cet usage est multiple; il répond soit & un besoin d’utilité pratique,
soit & un simple instinct de parure; les plaques ne devaient é&tre que
des ornements ou des amulettes ; les pierres taillées en anneaux ser-
vaient & la fois de bagues et de cachets; tous les bijoux qu’on ne
pouvait porter en bague proviennent de colliers ou de bracelets ; enfin
on a compris que les cones, les sphéroides, les pyramides étaient, comme
les bagues, des amulettes, des ornements et des cachets.

Les cylindres ont été 'objet de discussions plus sérieuses ; en effet,
on ne les a considérés pendant longtemps que comme des ornements
ou des amulettes ; et, tandis qu'on était fixé sur 'usage des autres
pierres quon regardait comme des cachets, il paraissait difficile
d’admettre que les cylindres aient pu servir a produire des em-
preintes. Quand nous voulions les employer ainsi, nous essayions de
développer la scéne dans son entier; nous arrivions rarement & un
résultat satisfaisant et notre insuccés devenait un argument contre
cette destination ®. Enfin on invoquait pour repousser cette opinion les
cylindres munis de béliéres et surtout ceux qui étaient garnis d’une
armature métallique, évidemment impropre au mouvement de rotation
qu’on croyait utile d’imprimer au cylindre pour obtenir une empreinte.

1 Les Grecs désignaient sous le nom de Diaglyphique la gravure en creux, et d'A nagly-
phigue la gravure en relief. — Il n'y a dans la langue latine aucun terme particulier pour
désigner les graveurs en pierres fines; les mots gemmarius, flaturarius, sigilliarius, ne
peuvent s’appliquer qu'aux marchands de pierres fines. Cependant, sous les empereurs, il y
avait les politores qui préparaient le travail, ébauchaient la pierre; puis les celatores qui
travaillaient en relief (le camée), et les cavatores qui faisaient 'intaille en creux. On nommait
ces derniers signarii lorsque les intailles devaient servir & faire des cachets. Cette dénomi-
nation est ainsi rapportée par Justinien : « Signarii qui faciunt sigilla. » Leg. 1, Cod. de
excusat. artific.

2 De LonaPERIER, Notice des Antiquités assyriennes du Musée du Loucre, p. 81. Paris,
1854, 3¢ édit.
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La difficulté de la solution venait précisément des propriétés multi-
ples de ces bijoux 4 la fois ornements, amulettes et cachets. Originai-
rement les cylindres on df étre de simples amulettes, puis des orne—
ments, et rester confondus au milieu des pierres polies dont on faisait
des colliers; ils n’ont été employés comme cachets que par suite d’une
circonstance qui peut s’expliquer par la nature méme des choses. Les
cones, les sphéroides se prétaient naturellement & cette destination et
onl’acompris immédiatement dans nos temps modernes; mais les orne-
ments cylindriques ne paraissaient pas propres & cet usage; il a fallu
en acquérir une preuve certaine et les Assyriens eux-mémes se sont
chargés de nous I'apporter. On sait que la terre plastique était la
matiére sur laquelle on écrivait entre les deux fleuves; c’était donc
sur cette matiére que les particuliers consignaient leurs conventions, et
sur laquelle, par conséquent, ils apposaient leur signature ou leur
cachet. Or, la terre plastique pouvait seule recevoir facilement I'em-
preinte d’un cylindre qui n’aurait pas laissé de trace sur un papyrus
ou sur un parchemin.

Voici ce qui avait lieu : lorsque les parties étaient d’accord sur
Pobjet de leurs conventions, louage, échange, vente ou obligation
quelconque, on les rédigeait sur la tablette traditionnelle ; puis, lors—
qu'elles avaient donné leur consentement, sipru, elles y apposaient
leur signature, Zafatu. Cette signature se faisait primitivement a
Paide du doigt en y imprimant une griffe, galabu, ou en enfongant
Pongle du pouce, supur, dans une partie du document réservée 4
cet effet; le plus souvent elles y apposaient un cachet conique ou
cylindrique, kunuku, et, ces formalités accomplies en présence de
Pofficier public, le contrat formait la loi des parties!. Cette expression
kunukw désigne, en assyrien comme chez nous, le cachet et son
empreinte ; aussi nous la trouvons 4 la fois sur les contrats pour dési-
gner I'empreinte et sur les cylindres pour désigner I'instrument. On a
constaté, en effet, sur un grand nombre de contrats d’intérét privé,
Pempreinte méme d’un cylindre & la place réservée pour recevoir le
sceau des parties, et, & coté, la mention de 1'accomplissement de cette
formalité ; il ne peut donc y avoir de doute sur I'usage des cylindres

1J. OpperT et J. MENANT, Documents juridiques de UAssyrie et de la Chaldée,
Paris, 1878, in-8e.

2
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en Assyrie et en Chaldée : ce sont des ornements, des amulettes,
mais aussi des cachets comme les autres pierres gravées, cones ou
sphéroides que nous trouvons employées surtout aux époques relati-
vement modernes.

Nous pouvons maintenant nous faire une idée exacte de ces monu-
ments en les présentant avec le développement que I’empreinte com-
porte, ce qui nous donne un petit bas-relief, ainsi que nous le voyons
ci-dessous (fig. 15 et 16).

Fig. 15. Fig. 16.

Les antiques possesseurs de ces cachets produisaient rarement sur
la brique la scéne compléte gravée sur la surface du cylindre; ils se
contentaient souvent d’y imprimer un seul cdté, surtout celui qui ren-
fermait leur nom; quelquefois ils I'apposaient & plusieurs reprises
quand ils voulaient obtenir la scéne dans son entier.

J’appelle particulierement 'attention sur cet usage du cylindre dont
j’ai le premier signalé 'importance, & cause des renseignements précis
qu'il apporte & lhistoire de I'art. En effet, les contrats sont datés
du régne d'un souverain; ils permettent, dés lors, d’apprécier d’une
maniére certaine 1’époque de I'emploi de ces bijoux par la date du
contrat, et leur origine, par le nom du possesseur du cachet qui y
apposait son empreinte.

Cet emploi du cylindre comme cachet sur les actes de la vie
privée nous fournit donc immédiatement une donnée irrécusable. J’ai
recherché dans le vaste dépdt du Musée Britannique tous les contrats
encore inédits qu'il renferme et qui portent de pareilles empreintes ;
ils sont trés variés; j’ai scrupuleusement et minutieusement relevé
tous les sujets que j’ai pu découvrir et j'en ai trouvé i toutes les
époques. J’ai fait connaitre dans un travail spécial I'importance de
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ces empreintes ; nous aurons occasion d’en déduire les conséquences
qui viendront & I'appui des différents types dont nous voudrons déter-
miner la provenance.

Il ne faut pas &tre surpris du nombre considérable des pierres gra vées
de toute nature qu’on trouve dans 1’Asie occidentale ; leur triple usage,
comme ornement amulette et cachet, en provoquait la multiplication.
On sait, du reste, d’aprés Hérodote, que de son temps chaque Babylonien
avait son cachet !, et nous voyons, par le nombre des empreintes qui
figurent sur les contrats, avec quelle facilité on les prodiguait.

Iv.

Maintenant que nous connaissons la matiére et la forme des pierres
gravées et que 'usage nous en est révélé, examinons les sujets qui les
décorent. Les cones, les pyramides offrent un champ trés restreint et
ne contiennent, en général, qu’une figure d’homme ou d’animal, une
fleur, un attribut; les sujets plus développés présentent la réduction de
scénes analogues a celles qu’on remarque sur les cylindres. Ceux-ci
renferment, ainsi que nous I'avons dit, tantdt des personnages ou des
animaux, tantdt des inscriptions isolées, enfin des motifs accompagnés
d’inscriptions. 11y a donc 14 un vaste sujet d’observation.

Le nombre des scénes dont les cachets sont ornés n’est pas aussi
considérable que la quantité des pierres gravées pourrait le faire
supposer. Il existe beaucoup de reproductions de types convenus,
ce qui porte & penser que ces objets répondaient & un besoin général
dont le commerce s’était emparé. Des fabricants ont reproduit les
types créés par de véritables artistes pour les offrir ainsi tout préparés
aux acquéreurs qui n’avaient plus qu’a y faire graver leur nom. On
constate ce trafic dont I’art a eu sans doute 4 souffrir, mais qui n’altére

1 HERODOTE, liv. I, ch, 157.
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pas la valeur du type consacré dont I'importance augmente au contraire
en raison méme de la vulgarité de son emploi.

En général, tous ces sujets étaient dictés par une pensée religieuse
qui s’inspirait du dogme, des cérémonies du culte des divinités de
I’Assyrie et de la Chaldée ou des anciennes légendes qui, depuis un
temps immémorial, avaient cours dans ces contrées. Il faut faire aussi
la part de la volonté individuelle, car, en dehors des scénes de cette
nature, les princes ou leurs sujets, suivant leur fortune ou leur rang,
ont voulu donner & ces bijoux la marque de leur personnalité en perpé-
tuant le souvenir d’un événement politique, d'un combat, d’une victoire,
d’une chasse, surtout d’une chasse aux lions, et méme des occupations
domestiques dont nous pourrons constater la naiveté.

Un grand nombre de cylindres portent des inscriptions, mais elles
ne peuvent nous renseigner sur la nature des sujets qui les accompa-
gnent ; cependant elles ont quelquefois une grande importance quand
elles nous font connaitre le nom d’un souverain auquel le monument a
dt appartenir. Ces légendes ne s’écartent pas, ainsi que nous allons
le voir, d’un certain nombre de formules assez restreintes. Les plus
courtes se réduisent & un ou deux caractéres, la mention du nom
d’une divinité. Les inscriptions de deux lignes indiquent pour la
plupart le nom et la fonction du propriétaire ; celles de trois lignes
comprennent : dans la premiére ligne, le nom du propriétaire ; dans la
seconde, sa filiation ; dans la troisiéme, un acte d’adoration envers une
des divinités du Panthéon assyrien. Les inscriptions de quatre lignes
sont plus rares; elles s’expliquent par 'addition du nom d’une divi-
nité de plus dans linvocation finale. Les inscriptions plus longues
renferment une incantation, une priére, et la scéne se trouve réduite
4 un seul personnage. Enfin, de méme que quelques cylindres présen—
tent des scénes dépourvues d’inscriptions, quelques-unes offrent des
inscriptions dépourvues de personnages. A Babylone, les inscriptions
sont, en général, gravées sur le cylindre dans le sens inverse de
Pécriture et ne se prétent que sur 'empreinte & une lecture directe ;
4 Ninive, au contraire, les caractéres sont la plupart du temps tracés
dans le sens direct, quelquefois perpendiculairement & I'axe du
cylindre, et, le plus souvent, dans le style cursif. Tous ces textes
présentent, du reste, par leur laconisme de grandes difficultés d’inter-
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prétation. A certaines époques et particuliérement & Babylone, sous le
Second-Empire, on a recherché de parti pris les formes archaiques
dans la langue et dans les caractéres; on a suivi d’anciennes formules ;
on a employé des expressions tombées en désuétude; on s’est servi
pour Iécriture d’un style lapidaire qui remonte 4 une haute antiquité,
et dont il est facile de saisir le contraste quand on le rencontre sur
les contrats ol les cachets ont laissé leur empreinte a coté des indi-
cations qui résultent du texte des conventions. La comparaison de ces
renseignements fournit des données du plus grand intérét pour 1’étude
des formes paléographiques de I'écriture, mais elle ne donne aucun
indice sur le sujet lui-méme.

Dés que I'attention des savants du dernier siécle eut été attirée sur
les cylindres orientaux, on chercha dans les scénes diverses, dans les
attributs, dans les symboles qui les accompagnaient, la pensée qu’ils
devaient exprimer ; on voulut en découvrir la signification. A cette
époque, I'étude du symbolisme oriental passionnait les esprits ; on
essayait d’expliquer tous les monuments de I’antique Orient sans se
rendre compte que les symboles sont lettre morte tant qu’on ignorel'idée
qui les a inspirés. Un exemple suffit pour préciser notre pensée: on
sait que Cléarque portait au doigt, lorsqu’il tomba entre les mains des
Perses, une bague sur laquelle était représentée une danse des Caria-
tides; si nous avions la bague sans la description de Pausanias qui nous
fait connaitre les détails de cette cérémonie, comment pourrait-on devi-
ner et expliquer le sens de la gravure? Il faut donc une connaissance
préalable du sujet pour en donner une interprétation sérieuse. Quand
on voit sur un monument d’origine égyptlienne une figure avec une téte
de chien, on peut dire : c’est le dieu Anubis, et on ne se trompe pas. Si
on se trouve en présence d’un beeuf exécuté dans le goit égyptien, on
pense naturellement & Apis. En Gréce, un homme fort et robuste,
armé de la foudre, désigne Jupiter ; s'il est armé d’un trident, c’est
Neptune ; s'il porte une massue, c'est Hercule. Si, sans nous rensei-
gner sur son origine, on nous met en présence d’une femme tenant
une pomme, nous y verrons, suivant les époques et les contrées,
Eve ou Vénus. Le symbolisme est, en effet, I'expression idéogra—
phique d’une langue qu’il faut d’abord connaitre avant de pouvoir la
lire. Il y a certains mythes bien connus dont ’expression ne souffre
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pas d’équivoque ; mais comment s’expliquer sur des figures qui repré-
sentent des divinités ¢nconnues, des symboles inconnus, des scénes
tnconnues, quand, pour se guider dans ces interprétations, on n’aqueles
ressources de son imagination qui s’agite dans le vide? Que dire enfin
de ces scénes, de ces symboles qui peuvent étre le résultat du caprice
des artistes qui les ont exécutés ou qui étaient déja un mystére pour
ceux qui les faisaient reproduire, incapables qu'ils étaient eux-mémes
de les comprendre? C’est & peine si nous pouvons maintenant hasarder
Pinterprétation des détails du symbolisme grec et romain et en expli-
quer lorigine , bien que les monuments de la littérature grecque et
romaine nous aient déja si amplement initiés 4 la vie civile et religieuse
des peuples de la Gréce et de Rome ; mais en est-il ainsi de I’Assyrie
et de la Chaldée? Ne faut~il pas attendre que les inscriptions nous réve-
lent les mystéres de cette grande civilisation oubliée depuis des siécles?
Nous ne pouvons plus nous permettre de substituer les caprices de
notre imagination & des textes précis qui deviennent chaque jour plus
nombreux, plus complets, et dont nous devons d’abord essayer de com-
bler les lacunes et de déterminer le sens. Nous possédons désormais
des documents irrécusables, contemporains des faits qu’ils racontent
et qu’aucun travail n’a pu altérer depuis I'époque de leur rédaction.
Voila les sources auxquelles nous devons puiser pour expliquer les
monuments que nous voulons faire connaitre. Nous n’avons pas,
d’ailleurs, d’autres témoignages & invoquer. En effet, serait—ce la
Bible ?

Les Juifs ne sauraient nous renseigner sur 'histoire des premieres
populations de la Mésopotamie inférieure ; ils n’étaient pas nés a la
vie historique ; ils vivaient encore de la vie nomade, tandis que les
peuples qui les entouraient étaient en pleine civilisation. D’aprés
leurs annales, Dieu n’avait pas encore indiqué par son choix le per-
sonnage qui devait donner naissance & son peuple; ils ne paraissent
pas avoir connu les anciens habitants de la Chaldée qui avaient déja
disparu peut-étre au moment o Abraham partit de la ville de Uru (Ur-
Casdim), qui devait étre alors leur capitale. Lorsque les Juifs quit-
térent la terre de Chanaan pour s’établir en Egypte, ils ne conser-
vérent aucune relation avec les peuples de ’Asie, et ne rentrérent
dans la Terre Promise qu’aprés six siécles d’absence.
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Si la Bible nous fait défaut, les documents égyptiens ne peuvent
nous renseigner davantage. Les papyrus et les hiéroglyphes ne nous
ont encore rien appris de l'influence que les Pharaons ont pu exercer
a cette époque sur les habitants de la Mésopotamie inférieure. Les
Egyptiens s’avancérent sans doute sur les cbtes de la Méditerranée
sous Thoutmes I*, fils et successeur d’Amenhotep, qui, vers 'an 2000
av. J.-C., conduisit ses armées triomphantes 4 la conquéte de 1'Asie.
Elles s’avancérent dans la Syrie jusqu’au-deld de Karkemish, en
laissant la Chaldée & droite, et pénétrérent par le nord en Assyrie,
en imprimant partout des traces évidentes de leur passage .

Quant aux Grecs, ils n’ont connu les Chaldéens que longtemps
apreés la chute du dernier empire, alors que Babylone avait déja subi
deux invasions, celle des Assyriens et celle des Perses, lorsque les
Perses eux-mémes étaient tombés sous leurs armes. Les Grecs, qui
avaient une idée trés haute, mais confuse de I’état scientifique et de la
grandeur des Chaldéens, ont certainement voulu sonder leur passé;
malheureusement ces recherches ne sont point parvenues jusqu’a nous.

Les travaux de Movers, de Creuzer, de Guigniaut, de Maury ont
épuisé tout ce que l'antiquité classique pouvait nous fournir; mais
leurs savants efforts étaient impuissants & faire sortir I'antique Orient
des renseignements qu’on doit au sobre Hérodote ou & la fantaisie de
Ctésias®. 11 faut désormais prendre corps & corps les monuments anti-
ques, les étudier en eux-mémes, consulter avant tout les textes déja
nombreux que les découvertes modernes mettent 4 notre disposition
pour les élucider. ,

Les pierres gravées assyro—chaldéennes ont été déja 1’objet de
travaux que nous devons mentionner ici.

1 Sur les rapports de l’E'}gypte et dela Chaldée, voyez MARIETTE, dans les Comptes-rendus
de I' Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, t. 11, p. 143.

2 Les seules sources qu'on peut invoquer dans l'antiquité classique nous reportent &
Heérodote et & Ctésias. Il s'est ainsi formé deux courants, d'aprés ces deux auteurs; ceux
qui ont suivi Hérodote : Denys d'Halicarnasse, Usserius, Conrengius, Marsham, Prideaux,
Newton, Bossuet, Montfaucon, dom Calmet, etc., etc.; ceux qui ont suivi Ctésias: Diodore,
Justin, Eusébe, Scaliger, Petau, Pezron, etc. — Nous devons également mentionner, en dehors
de ces donuées, les compilateurs qui nous ont transmis les rares fragments de Bérose :
Le Syncelle, Eusdbe, Pline, Athénée, etc.
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Miinter ', Dorow 2, Landseer® publidrent les sujets de plusieurs
cylindres et hasardérent méme quelques tentatives d’explication sur les
scénes qu’ils représentaient. Le génie de Grotefend* s’usa en efforts
pénibles pour interpréter ces symboles qu’aucun renseignement direct
ne pouvait encore éclairer.

D’un autre c6té, les monuments se multipliaient dans les collections
publiques ou particuliéres; des descriptions plus ou moins exactes, il
est vrai, des gravures et des empreintes, plus précieuses que les
descriptions et les gravures, se répandaient en Europe ; des échanges
s’établissaient ainsi entre les savants et les Musées de Londres, de La
Haye, de Paris, et facilitaient les moyens d’exploration. A défaut de
catalogues réguliers, nous devons citer quelques publications impor-
tantes qui firent connaitre un certain nombre de ces bijoux.

En 1842, Cullimore publia un recueil qui contient, sans commen-
taires, les sujets de cent soixante-quatorze cylindres ®. Ces monuments
sont classés sans ordre ; une table sommaire indique seulement la collec-
tion d’ou ils sont tirés. La lithographie suffit déja pour faire com-
prendre le sujet beaucoup mieux qu'une description conventionnelle,
mais le dessin est 14ché et ne donne aucune idée du travail du lapicide.

Je dois également citer le mémoire de F. Lajard sur le Culte de
Mithra, & propos duquel I'auteur a publié les sujets de trois cents
cylindres environ ®. La gravure est soignée et présente quelquefois
le sujet agrandi avec une intention bien évidente et souvent réussie
de mettre en relief I'ceuvre de I’artiste assyrien. La table des planches
indique la matiére de chaque monument et la collection a laquelle il
appartient. Malheureusement F. Lajard a voulu faire servir ces maté-

riaux 4 'appui d’une thése précongue qui est complétement abandonnée
aujourd’hui.

! MuNTER, Versuch uber die keilformigen Inschriften su Persepolis. Kopenhagen, 1802.
2 Dorow, Die assyrische Keilschrift. Wiesbaden, 1820.
8 LaAnDSEER, Sabaan researches. London, 1828,

4 GroTErEND, Erlauterungen uber einige babylonische Cylinder mit Keilschrift. Dans
I'ouvrage de Dorow précité : Beilage E, p. 23.

5 CuLLIMORE, Impression of ancient oriental Cylinders or rolling Seals of the Baby-
lonian, Assyrian and Medo-Persian. London, 1842.

¢ F. Lasamp, Introduction d létude du Culte public et des Mystéres de Mithra en
Orient et en Occident. Paris, 1847.
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A coté de ces deux grands recueils, je dois indiquer quelques
travaux d'une nature plus restreinte. Tous les assyriologues ont jeté un
regard sur ces monuments. M. F. Lenormant, qui a touché a toutes
les branches de I'histoire orientale, ne pouvait les laisser passer sans
y apporter le contingent de son érudition; il a cru découvrir sur un
certain nombre d’entre eux la figure des signes du Zodiaque et il a
essayé de les rattacher aux différents épisodes d’un poéme dont les
phénoménes célestes auraient été le prétexte et le lien'. Je mention-
nerai & un autre point de vue les recherches de M. Soldi?, qui, aprés
M. King3, s’est particulierement préoccupé de la nature du travail
matériel dont les cylindres étaient I'objet.

L’examen des pierres gravées de la Haute—Asie souléve des ques-
tions tellement complexes que nous pouvons & peine les indiquer ici.
Pour comprendre un sujet, on a souvent besoin de saisir dans leur
ensemble un certain nombre de cylindres, afin de se rendre compte des
différentes interprétations dont il a été I'objet. D’un autre cdté, chaque
monument, chaque sujet aurait besoin d’une analyse spéciale, parce
qu’il est susceptible d’étre envisagé & différents points de vue. On peut
considérer le c6té purement artistique et rechercher comment, un type
étant donné, il a été traité & I'origine de P’art, et en constater les diffé-
rentes expressions suivant les lieux et suivant les temps pour essayer
de comprendre le degré de culture artistique auquel on était parvenu.
D’un autre cdté, on peut s’attacher au mythe auquel I'ceuvre se référe,
a la légende qui I'a inspirée, aux symboles qui ’accompagnent et qui
en déterminent la nature et la portée ; enfin, on ne saurait négliger les
inscriptions qui nous donnent souvent des renseignements historiques
ou paléographiques du plus grand intérét et qui se relient au travail
de la gravure.

L’étude des cylindres assyro—chaldéens, & quelque point de vuc
qu'on se place, ne saurait donc 8tre exclusive. Il faut tenir compte
des mythes, des légendes qui ont inspiré les artistes et méme des
inscriptions qui accompagnent leurs ceuvres. Tous ces détails ont leur
importance et méritent une attention particuliére.

1 F. LeNorManT, Essat de Commentaire des fragments de Bérose, p. 230. Paris, 1871.
2 Soup1, Revue archéologique, t. XXVIII, p. 114; 1874.

3 Kina, Antique Gems, their Origin, Use and Value. Murray, London, 1860.
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Je crois avoir sufisamment indiqué le but que je me propose. Je n’ai
pas la prétention de résoudre toutes les questions que cet examen sou-
léve; je saurai me circonscrire. Il y a des points qui doivent étre déja
considérés comme certains ; je m’efforcerai de les mettre en évidence.
D’autres me paraissent ne comporter encore qu'un degré de probabilité
plus ou moins élevé; je me renfermerai dans la réserve que les faits
commandent. Je me garderai surtout, dans I'appréciation ‘des sym-—
boles, des interprétations qui ne peuvent s’appuyer que sur des conjec-
tures dont j’indiquerai la hardiesse.

Latéche que j’entreprends aujourd’hui présente de grandes difficultés:
d’abord, il est & peu prés impossible de connaitre tous les monuments
dont on dispose; ces monuments, trés nombreux, sont épars dans des
collections publiques ou particuliéres, et il est fort difficile de les
consulter. Sans parler, quant & présent, des cones, des pyramides et
autres pierres, on peut évaluer a plus de deux mille le nombre des
cylindres assyro-chaldéens contenus dans les différentes collections
que nous avons visitées. La plus considérable est celle du Musée
Britannique; elle contient six cent soixante cylindres. Elle est formée
avec beaucoup de soin et présente des monuments d’une grande
importance, tels que les cachets des rois chaldéens Urkham et Dungi,
ainsi que le beau cachet de Darius. Cette précieuse collection n’est
pas encore cataloguée, et les cylindres se succédent sans ordre,
suivant le hasard des acquisitions.

Les collections publiques de Paris contiennent & peu prés autant de
monuments, un peu plus méme; ils sont répartis ainsi qu’il suit : le
Cabinet des Médailles, a la Bibliothéque nationale, en compte deux cent
soixante-dix, dont cent trente seulement figurent au Catalogue de
M. Chabouillet !. La précieuse donation de M. le duc de Luynes
est venue augmenter cette collection, et contient cent trente-six cylin-
dres qui n’ont pas encore été catalogués. Enfin le Musée du Louvre
posséde actuellement une collection de plus de trois cents cylindres,
et s'augmente de jour en jour par des acquisitions incessantes. Les
soixante-six cylindres qui composaient cette collection en 1852 ont été
décrits par M. de Longpérier avec de précieuses indications sur leur

1 Catalogue général ct raisonné des Camées et des Pierres gravées de la Bibliothéque
impériale. Paris, 1858.
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provenance!. Jeciterai également la collection du Cabinet des Médailles
de La Haye composée de cent cinquante cylindres, parmi lesquels se
trouve le beau cachet d’Ursana, roi d’Arménie; j’ai dressé en 1876
le catalogue officiel qui en établit I'état actuel 2. Je mentionnerai
encore la collection de M. le chevalier Lycklama comprenant cinquante
cylindres dont il a fait présent au Musée de Cannes3; celle du
Joanneum de Graz renfermant seulement quinze cylindres décrits par
MM. A. Fischer et A. Wiedemann #; puis celle de Copenhague pré-
sentant quarante-cinq cylindres publiés par M. Valdemar-Schmidt 3.
A New-York on doit posséder un certain nombre de cylindres ; nous
connaissons déja ceux qui proviennent des fouilles du général Cesnola ®.

Tous les Musées d’Europe renferment des spécimens plus ou moins
nombreux de ces précicux bijoux : on en trouve & Berlin, & Vienne,
4 Zurich, & Florence, & Genéve, a Saint-Pétersbourg, a Leyde, a
Bruxelles ; si le nombre en est quelquefois restreint, on y rencontre
souvent des monuments du plus haut intérét.

Les collections particuliéres sont d’un acceés plus difficile, et dés lors
nous sommes moins renseignés sur leur contenu. D’ailleurs il arrive un
moment ou elles sont dispersées, et alors on ignore ce que sont devenus
les monuments qu’elles renfermaient. Je puis mentionner la collection
de M. de Gobineau composée de cinquante-six cylindres, parce que
le catalogue en a été publié dans la Revue archéologique . Je citerai
également la collection de M. de Montigny qui cowptait vingt
cylindres lorsqu’elle a été exposée en 1878 au Trocadéro.

Je dois 4 une circonstance toute particuliére la facilit¢ de pouvoir
consulter la collection sans rivale de M. de Clercq; elle renferme
plus de quatre cents cylindres. Un catalogue méthodique et détaillé,

1 Notice des Antiquités assyriennes du Musée du Louvre. Paris, 3¢ édit., 1854.

2 Catalogue des Cylindres orientaux du Cabinet royal des Médailles de La Haye.
La Haye, 1878.

8 M. E.MasskNoT, Musée de M. le chevalier Lycklama, Notice descriptive. Bruxelles, 1871.
4 A. FiscrER et A. WiBDEMANN, Ueber Babylonische « Talismane ». Stuttgard, 1881.

5 VALDEMAR-ScEMIDT, Osterlandske indskrifter fra den Kongelige Antiksamling, p. 51.
Copenhague, 1879.
8 CesNoLa, Cyprus : its ancient cities, tombs and temples, pl. xxx1. London, 1877.

7 Revue archéologique, t. XXVIII, 1874. — Cette collection a été vendue aux enchéres le
7 juin 1882, et se trouve dés lors dispersée.
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accompagné de la reproduction du sujet des cylindres par le procédé de
I’héliogravure, fera bientdt connaftre les détails de ce merveilleux
ensemble.

J’ai le regret de passer sous silence les collections plus restreintes
d’un grand nombre d’amateurs qui possédent des échantillons de I’art
assyro-chaldéen et qui m’en ont communiqué des empreintes. Je les
citerai en temps et lieu lorsque j’aurai ’occasion d’en faire usage.

Enfin j’ai réuni un grand nombre de moulages dont je n’ai pu étudier
les originaux; ils m’ont quelquefois servi a compléter des éclaircisse-
ments longtemps cherchés, et qu'un rapprochement fortuit me présen-
tait naturellement. Mais que de peines pour obtenir ce résultat encore
incomplet! D’un autre coté, les rares catalogues que j’ai indiqués ont été
rédigés pour la plupart & une époque ou Phistoire de I'Assyrie et de
la Chaldée était encore inconnue, et ne contiennent dés lors que des
descriptions conventionnelles, d’aprés lesquelles le sujet échappe a
toute appréciation.

Au milieu de ce désordre nécessaire au début de la science, ce qui
convenait d’établir, c’était une bonne classification des monuments
quon voulait étudier. J’ai déja exposé sur quelles bases on pouvait y
arriver et 4 ’aide de quels éléments on devait I'étayer 1. Je vais essayer
de le rappeler ici aussi sommairement que possible.

On trouve d’'abord sur les cylindres eux-mémes des indications
précises qui nous autorisent a affirmer que tel monument est de telle
époque et de telle provenance; par exemple, la nature des caractéres
et de la langue de I'inscriptian qui y figure, surtout la mention d'un
nom royal avec les titres d’un souverain. Les monuments de cette
nature sont rares, il est vrai, mais les données qui résultent d’une
pareille source sont indiscutables. Le nom du souverain appartient &
Phistoire et son régne peut étre fixé par tous les renseignements qui
servent 4 I’établir. Ce n’est pas trop de hardiesse de prendre ces monu-
ments comme les types de I’époque qu’ils représentent et de grouper
autour d’eux ceux qu’une analogie puissante permet de rapprocher.

A cdté de cette indication précieuse, nous en possédons d’une autre
nature, mais qui ne sont pas moins décisives; elles proviennent de

1 Eléments dune Classification des Cylindres assyro-chaldéens. (Sous presse.)
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'usage méme auquel ces monuments ont servi. Nous avons vu, en
effet, que toutes les pierres, quelle que soit leur forme, cdne, sphéroide
ou cylindre, ont été employées comme des cachets qui ont laissé leur
empreinte sur des contrats d’intérét privé aux différentes périodes de
I’histoire de I’Assyrie et de la Chaldée. Il en résulte des preuves qui
donnent sur 1’époque & laquelle on peut attribuer les cachets qui les
ont produites un grand degré de probabilité, en fixant ainsi la limite
inférieure a laquelle un type a été employé par la présence de cette
empreinte sur un contrat daté d’un régne précis qui nous fait con-
naitre le nom, la fonction et la nationalité des parties contractantes,
ainsi que le lieu ou il en a été fait usage. Ces contrats comportent
aussi bien I'empreinte d’un sceau royal que celle du cachet des plus
humbles sujets de ’empire.

Je mentionnerai enfin une série d’empreintes qu’on trouve sur des
monuments en terre cuite d’une espéce encore indéfinie, mais dont la
date est précisée par les événements auxquels ils se rapportent et les
circonstances dans lesquelles ils ont été découverts.

Enfin nous avons la comparaison que 1'on peut faire des sujets gravés
sur les pierres dures avec les sculptures des grands monuments de
I’époque assyrienne et de I'époque des Achéménides.

Ces précieuses indications nous ont permis de déterminer ainsi
sirement le caractére des types 4 I'aide desquels on peut apprécier
une époque ou une école dont 'influence a été plus ou moins durable.

Nous irons quelquefois au-deld; il nous sera permis d’étendre par
analogie nos inductions sur des monuments que nous ne pourrions pas
apprécier directement, mais qu’il nous sera facile de grouper autour de
ceux dont nous aurons précédemment déterminé le caractére. Nous le
ferons toutefois avec une grande réserve.

Il restera, sans doute, en dehors de ces monuments un grand nombre
de cylindres sans date, sans analogie, que nous ne pourrons peut-étre
pas rattacher aux grands centres que nous aurons reconnus et dont
le caractére particulier sera longtemps indécis. Ce sont des lacunes
que d’autres plus heureux que nous ne manqueront pas un jour de
venir combler.

Le plan que j’ai dfi suivre est tout tracé par la nature méme des
choses; I'histoire de la Haute-Asie est déja suffisamment comprise pour
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que nous puissions accepter les grandes divisions que la lecture des
textes a permis d’établir; nous aurons cependant 4 en sortir quelquefois ;
les traditions artistiques ne s’imposent pas toujours par la force des
armes. Nous savons que dans la Haute-Asie les vainqueurs ont souvent
subi les mosurs, les lois, la langue, la religion méme des vaincus ; ’art
avait donc dans ces contrées une vie indépendante; cependant nous
ne pouvons pas en détacher histoire de celle qui est tracée par les
événements politiques et qui forme un cadre qui n’a en réalité qu’une
valeur nominale. D’un autre c6té, 1’Assyrie et la Chaldée n’ont pas
vécu seules et sans luttes dans I’Asie occidentale; il y avait en face des
conquérants assyro-chaldéens des centres qui nous paraissent aujour-
d’hui secondaires, mais qui ont eu aussi leur influence & une certaine
époque de leur durée, tels que la Susiane, I'Arménie, la Médie et
tous ces petits Etats qui opposaient sur les bords de la Méditerranée,
en s’alliant entre eux et en invoquant méme & leur aide la puissance
de I’Egypte, une vive résistance  ’envahissement des souverains de
Ninive et de Babylone; ces peuples ont dfi laisser des traces de leur
existence sur les monuments mémes de leurs vainqueurs. Aussi, nous
ne pouvons pas nous dissimuler combien il nous sera difficile de
distinguer ce qu’ils ont donné ou ce qu’ils ont re¢u dans ce contact
violent, et de reconnaitre ce qui appartient au principe autochthone
de ces peuples qui ont fini par courber la téte sous l'influence du
caractére général de la civilisation qui dominait alors. Il faudrait
renoncer a toute initiative si nous devions attendre la solution de toutes
ces difficultés avant d’entrer dans la voie que nous nous proposons
d’ouvrir.

Aussi nous nous en tiendrons aux caractéres généraux qui doivent
réunir chacun de ces monuments pour les grouper selon les grandes
divisions de I’histoire générale, caractérisées par les dominations suc-
cessives des trois empires qui ont tour & tour assuré le premier rang
a la Chaldée,— & I’ Assyrie, — 4 la Perse, jusqu’a ce que cette derniére
puissance ait succombé a son tour sous les armes des Grecs.

Pour comprendre les différences caractéristiques qu’on peut recon—
naitre dans ces grandes divisions ', il suffit de jeter les yeux sur trois

1 Qbservations sur trots Cylindres orientaux, dans la Gasette des - Beaux-Arts ;
décembre 1879.
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cylindres que nous n’avons pas pris au hasard, et que nous avons
précisément réunis sur une méme planche pour rendre plus sensible
notre démonstration.

Cest d’abord un cylindre du Premier-Empire de Chaldée; il pro-
vient du Musée de New-York; il est en marbre ou en porphyre et
se rapporte & la période des rois d'une dynastie qui florissait anté-
rieurement au trentiéme siécle avant notre ére. Le sujet est tiré d’'une
vieille 1égende et présente un double épisode de la lutte d’'un héros
contre un taureau et de son compagnon contre un lion.

Le second cylindre provient du Musée Britannique ; il se rapporte
au Second-Empire d’Assyrie, par conséquent & I’époque des Sargo-
nides, et, dés lors, son exécution peut étre fixée du vi1° au vinr° siécle. Le
sujet est des plus simples : il représente un personnage dont le type
traditionnel figure sur tous les monuments ninivites postérieurs au
régne de Sargon ; il parait lutter contre deux monstres, quadrupédes
ailés qui se dressent devant lui.

Le troisiéme cylindre, en calcédoine briilée, appartient également
au Musée Britannique ; il porte une inscription trilingue qui nous
apprend que c’était le cachet de Darius. Nous pouvons supposer qu’il
s’agit du fils d’Hystaspe. Dans tous les cas, nous sommes fixés sur la
date de ce monument qui ne peut étre antérieur au v* siécle avant
J.-C. La scéne représente le roi sur son char, poursuivant un lion
quil a déja frappé de ses traits. Deux palmiers exécutés dans le
genre de ceux qu’on rencontre sur les cylindres assyriens du Second-
Empire accompagnent le sujet. Un examen méme superficiel de ces
trois monuments fera parfaitement comprendre la différence caracté-
ristique de I'art & chaque époque.

La glyptique dans la Haute-Asie, pendant la période ol nous pou-
vons désormais I’embrasser, nous révéle des phases de grandeur et de
décadence dont nous trouvons la trace sur les monuments qui sont
parvenus jusqu’a nous. Si ses origines sont obscures, nous voyons
bientot I'art de la gravure sur pierre atteindre un état de grandeur dont
il n’a fait que descendre, et dont les grandes divisions de I'histoire
marquent les différentes étapes.

Le cylindre chaldéen que nous avons cité nous révéle une puissance
de conception et d’exécution qui nous prouve que les artistes étaient
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alors en pleine possession de leur art, et nous laisse entrevoir quelle
pouvait 8tre la décoration des temples de cette époque ainsi que la
beauté des statues qui ornaient le Bit-Para, le Bit-Ulbar et tous ces
monuments dont nous ne connaissons pas méme les ruines.

Le cylindre assyrien que nous empruntons & I'époque des Sargo—
nides, nous présente des défaillances trés marquées si on le compare
aux cylindres chaldéens; d’un autre cdté, si on le met en présence des
bas-reliefs assyriens, il nous renseigne sur la distance qui sépare alors
la glyptique de la sculpture.

La chute est plus grande encore lorsque nous considérons les
cylindres des Achéménides. Le cachet de Darius n’est plus en rapport
avec 'exécution des bas-reliefs de Persépolis; Part de la gravure
sur pierre, reflet de I'époque assyrienne, est réduit ici & un pastiche
dans lequel la glyptique ne nous donne plus qu’une idée affaiblie de
la valeur des artistes perses.

C’est ainsi que nous voyons se produire pour la Haute-Asie un phéno-
méne analogue i celui qu'on a déja signalé pour I'Kgypte. Si on ne
peut atteindre les premiers essais, les plus anciens monuments nous
montrent les arts dans toute la vigueur d’un talent réfléchi. Sur les
bords du Nil, la maturité éclate dans de gigantesques proportions
dont les monuments des rois des premiéres dynasties nous ont donné
la preuve ; en Chaldée, nous ne pouvons la saisir que dans les produits
microscopiques des artistes du Premier~Empire.
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PREMIERE PARTIE.
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MONUMENTS DU PREMIER EMPIRE DE CHALDEE.

Salve, magna parens frugum, Saturnia tellus,
Magna virum ; tibi res antiqus laudis et artis
Ingredior, sanctos ausus recludere fontes.

(VIRGILE.) “

C’est la Chaldée qui va d’abord attirer notre attention; c’est dans le
berceau d’une des plus grandes civilisations dont I’existence se relie
4 la notre, que nous allons étudier les pierres gravées et essayer de
comprendre, d’aprés les indications qu’elles vont nous fournir, ce gne
Part pouvait &tre il y a quarante siécles; mais, pour apprécier la valeur
des monuments et des idées qui les ont inspirés, jetons d’abord un
coup d’ceil sur le sol.

11 faut, en effet, tenir compte dans les manifestations de Part du
milieu dans lequel elles se produisent. On I'a reconnu depuis long-
temps : lartiste est I'esclave de son pays, de son époque, des idées qui
circulent, de la terre qu’il habite, de la matiére qu’il pétrit, des instru-
ments qu’il emploie ; aucun art, méme le plus intellectuel, ne peut
s’affranchir de ces données.

Suivons donc un instant le coursdesdeux grands fleuves qui forment
les limites de la Mésopotamie. Le Tigre et I'Euphrate prennent leurs
sources en Arménie, aux monts Niphates, la plus élevée des chaines
de montagnes qui courent entre le Pont-Euxin et la Mésopotamie. Ils

3
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coulent d’abord parallélement 'un & ’autre, I'Euphrate a 'ouest, le
Tigre & I'est dans la direction de I'Assyrie. Au-deld de Malatiyeh,
I'Euphrate tourne brusquement au sud-ouest et se fraye un passage a
travers le Taurus comme s’il voulait rejoindre la Méditerranée ; puis
il incline vers le sud-est dans la direction du Golfe-Persique. Au
débouché des montagnes, le Tigre se dirige immédiatement au sud et se
rapproche graduellement de I’Euphrate; a la hauteur de Bagdad, les
deux fleuves ne sont plus séparés 'un de I'autre que par une faible
distance. Aprés avoir parcouru une dizaine de lieues dans un terrain
bas et uni, ils s’écartent de nouveau et ne se rejoignent que beaucoup
plus bas, & Kornah, pour former alors le Shatt-el-Arab en se jetant
dans le Golfe-Persique.

Les eaux du Tigre et de I’'Euphrate sont grossies par d’importants
affluents. Dans la partie moyenne de son cours, ’Euphrate est rejoint
sur la gauche par le Balikh et le Khabour qui descendent des monts
Masios. Le Tigre regoit sur la gauche le Kentrite, le Zab supérieur,
le Zab inférieur et le Gyndés.

Les vallées du Tigre et de I'Euphrate ont été le siége de plusieurs
empires puissants et rivaux : I’Assyrie au nord et la Chaldée au sud, a
P’est la Susiane. Ces empires se sont disputé pendant plus de quinze
siécles la suprématie de la Haute-Asie.

La nature du sol est bien différente dans ces contrées. L’Assyrie
est un pays montueux qui s’étend dans la partie moyenne du bassin du
Tigre depuis le confluent du Kiournib jusqu’aux plaines de la Chaldée.
La pierre abonde et de nombreuses carriéres de gypse et de marbre
ont pu fournir aux rois d’Assyrie les matériaux nécessaires pour élever
leurs splendides demeures.

La Chaldée et la Susiane occupent la partie inférieurc du cours des
fleuves; c’est un pays tout autre dont la formation préhistorique peut
étre appréciée par les géologues. Le bassin du Tigre et de I’Euphrate
n’a pas eu, a toutes les époques, I’aspect qu'il présente aujourd’hui.
Au commencement de notre période géologique, les deux fleuves qui
descendent des montagnes de I’Arménie, aprés s’8tre rapprochés,
couraient pendant ’espace de cinq degrés dans une grande plaine de
formation secondaire dont ’extrémité méridionale dessinait le rivage
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de la mer, et se jetaient I'un et 'autre dans une immense baie qui
prolongeait les bords du Golfe-Persique, & D'est, jusqu'aux contre-
forts des montagnes de I'Iran, et, & louest, jusqu’au pied des
hauteurs sablonneuses qui marquent la limite du plateau d’Arabie.
Comme on le voit, toute la partie inférieure de la vallée n’est qu’un
terrain relativement moderne, formé par les dépots du Tigre et de
PEuphrate et par ceux des riviéres qui, aprés avoir eu pendant un
certain temps un cours indépendant et avoir contribué a combler la
mer dans laquelle elles se jetaient, se sont réunies au cours des fleuves
et en sont devenues des affluents. On a constaté que le Delta du Shatt-
el-Arab avance rapidement ; dans les circonstances actuelles, I’accrois-
sement du rivage augmente a peu prés d’un mille anglais en soixante~
dix ans. La pierre est rare dans ces contrées; on ne peut se la procurer
qu’en remontant les cours d’eau, et en transportant péniblement les
produits naturels des montagnes dans cette plaine ou I'argile seule
s’offre & I'industrie des habitants. )

Lorsque l'alluvion devint habitable, elle forma une immense plaine
basse dont aucun accident ne rompait la monotonie. L'Euphrate, mal
encaissé dans ses rives, débordait & droite et & gauche et se frayait des
branches dont les unes allaient rejoindre le Tigre tandis que les autres
se perdaient dans les marais. L’état actuel de ce pays, abandonné par
la civilisation, donne une idée de ce qu'il pouvait étre avant que la civi-
lisation ne s’y soit développée.Une partie du sol, toujours privée d’ean,
se durcissait sous les rayons d’un soleil torride tandis qu'une autre
disparaissait sous les sables que le vent chassait du désert. Le reste
n’était plus qu'une suite de lagunes empestées envahies par les roseaux
et les jones 1.

La Mésopotamie inférieure, produit d’'une formation géologique qui
exclut I'idée d’une race autochtone, a été peuplée par des colonies
successives dont I'histoire a perdu la trace. 11 y eut d’abord une grande
quantité d’hommes de nations différentes qui colonisérent la Chaldée 2.
Quels furent les premiers habitants qui se fixérent dans ces plaines ?
Nous I'ignorons évidemment; tout ce que nous pouvons comprendre,

! Lavarop, Discoveries in the ruins of Nineveh and Babylon, p. 467-475.
* Bkrose, Frag. I, 2, éd. Muller.
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c'est que ces courageux pionniers ont dft déployer une énergie et une
persévérance des plus opinidtres pour faire de ce pays désolé un des
plus riches, sinon le plus riche de I'univers .

Suivant les traditions bibliques, ce sont les fils de Sem qui, aprés le
Déluge, descendirent des montagnes de ’Arménie pour s’établir sur
les bords de I'Euphrate, tandis que les fils de Cham et de Japhet allérent
au loin peupler le monde. Si nous abandonuons ces traditions pour
suivre les indications des légendes chaldéennes, nous verrons qu’on
pourrait supposer que ce sont des peuples venus du Midi qui débar-
quérent dans le Golfe-Persique pour civiliser ces contrées.

Le nom des plus anciennes populations qui vivaient dans la Mésopo-
tamie inférieure au moment oi nous pouvons consulter les données
historiques se trouve consigné dans les documents émanés des rois
mémes qui les ont gouvernées. Ce sont les peuples des Sumers et des
Akkads, « Nist Sumerim au Akkadim. » Quels étaient ces peuples?
d’ou venaient-ils? & quelle branche de la grande famille humaine
pouvons—nous les rattacher? L’histoire le dira un jour; il est peut—8tre
prématuré de le discuter aujourd’hui.

Les peuples des Sumers et des Akkads appartenaient-ils & deux
races différentes ? Leurs noms répondent-ils 4 une désignation géogra-
phique ou & une nécessité ethnographique ? Il est assez difficile de se
prononcer. Dans tous les cas, ils jouissaient déja d’une civilisation
trés avancée; ils pratiquaient un systéme d’écriture trés compliqué, a
l'aide duquel ils nous ont transmis des renseignements précieux sur
leurs coutumes, leur littérature, leur religion et leur histoire. Ils
parlaient une langue dont nous possédons de nombreux fragments
et qui parait appartenir & cette famille dont 'agglutination des formes
est le principal caractére. Malheureusement cette langue échappe
encore 4 une interprétation directe ; nous n’arrivons a la comprendre
que par les traductions assyriennes qui sont parvenues jusqu’a nous.

Lorsque nous pouvons saisir les vestiges de cette vieille civilisation,
nous nous trouvons transportés a un &ge que les données historiques
n’avaient pu atteindre jusqu’ici. Pourtant le cours des eaux est déja
régularisé par de gigantesques travaux dont nous trouvons la mention

1 HiéropoTe, liv. I, ch. 192,
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et la trace ; de nombreux canaux sillonnent les vallées; des villes riches
et puissantes s’élévent ¢a et 1a sur leurs rives : Ur, Urku, Larsam,
Sippar, Babylone et d’autres dont les noms surgissent dans les textes
et dont nous cherchons la place. Autour de ces villes se groupent de
petits Etats régis par des souverains qui portent les titres de Riu, de
Patési, de Sakkanaku, tantdt indépendants, tantédt tributaires d’un des
grands centres qui tendaient a se former. Partout les sciences, les
arts sont cultivés et atteignent un épanouissement dont I’éclat a fait
la gloire traditionnelle de la Chaldée.

Nous savons, en effet, qu’a une époque déja vieille pour les Chal-
déens qui nous transmettent ces renseignements, les savants du pays des
Sumers et des Akkads avaient construit des tables qui nous donnent
la série des soixante premiers nombres élevés a la seconde et a la
troisiéme puissance !. Il est certain qu'ils avaient déja calculé la
périodicité des éclipses® et qu’ils pouvaient se rendre compte de la
précession des équinoxes. Or, ce n’est pas en vain qu'on dresse des
tables des puissances des nombres, et nous apprendrons peut-8tre un
Jour le parti que les Chaldéens ou leurs maitres, les hommes des
Sumers et des Akkads, devaient en tirer. D’un autre coté, on ne
devine pas les données des problémes astronomiques que nous venons
d’indiquer; ces données reposent sur une série d’expériences pour-
suivies depuis des siécles et pendant lesquels nous ne saurious voir la
science s’arréter ou s’interrompre sans reculer encore le point o elles
ont commencé, dans un passé que nos calculs ne peuvent atteindre.

A cdté des hommes qui peuplaient alors le pays des Sumers et des
Akkads, nous trouvons des individus d’une autre race qu’on regarde
comme les descendants directs des fils de Sem. Ce sont les hommes de
Chaldée (Kalda admsi) dont la domination croissante allait bientdt
s’étendre sur tout le territoire du cours inférieur de I’Euphrate. Ils
parlaient une langue qui différe essentiellement de celle des hommes
des Sumers et des Akkads et que I'on range dans cette famille désignée
conventionnellement sous le nom de langues sémitigques. 11 a db exister

1 W.A.I. 1V, pl. 40 et suiv. — Nous renvoyons pour les textes au grand Recueil publié
par le Musée Britannique, sous le titre de The cuneiform Inscriptions of Western Asia,
que nous indiquons ainsi.

2 W.A.I 111, pl. 5], nos 1 et 2, et suiv.
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entre les peuples des Sumers et des Akkads, d’une part, et les peuples
de Chaldée, de I’auntre, des guerres acharnées qui se sont terminées par
le triomphe des hommes de Chaldée.

Ces hommes de Chaldée avaient pour eux la force; mais nous
pouvons constater que leur civilisation était moins avancée que celle
des peuples des Sumers et des Akkads. Connaissaient-ils I'écriture ? I1
est permis d’en douter, car ils se servirent de celle des peuples vaincus;
ils s’accommodérent de leurs lois, se targuérent de leurs sciences,
adoptérent leur religion, et, ainsi greffés sur les peuples des Sumers
et des Akkads, ils grandirent & leur tour en donnant & cette société
vieillie une vitalité nouvelle. Cette histoire est assez confuse; les
hommes de Chaldée ont été longtemps confondus avec I’ancien peuple
des Sumers et des Akkads; ils n’ont eu une prépondérance véritable
qu’au moment ou Hammourabi a soumis & son sceptre tous les petits
Etats rivaux et a fixé le siége de son empire & Babylone. Nous voyons
alors les rois vainqueurs usurper les titres des rois vaincus, et la
population chaldéenne prendre la place des anciens maitres du pays.

Que reste-t-il de cette époque? Les ruines des grands monuments sont
rares en Chaldée; I'architecte n’avait & sa disposition que des briques
et ne pouvait se procurer qu’a grand’peine le gypse, le marbre ou le
porphyre; aussi, quand des générations nouvelles ont voulu construire
de nouveaux palais autour des palais abandonnés, les constructions
antiques devinrent des carriéres qui furent exploitées pour élever des
cités nouvelles. Que sont devenus les débris de la puissance des
peuples des Sumers et des Akkads? Nous les trouverons peut-&tre un
jour dans les ruines de Sippar, de Ur et des grandes villes du Premier-
Empire. Il ne nous est rien parvenu de la Babylone primitive, mais nous
savons que Séleucie, Ctésiphon, Bagdad, trois capitales, se sont succes-
sivement élevées & T'aide des débris des palais de Nabuchodonosor.
Nous ne soupgonnerions pas 'importance du développement artistique
que la civilisation avait atteint dans ces contrées et a cet age, si les
pierres gravées n’étaient pas parvenues jusqu’a nous.
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Aprés nous étre ainsi rendu compte du sol méme de la Chaldée nous
devons indiquer les idées qui ont inspiré les monuments que nous nous
proposons d'étudier. Elles reposent sur des traditions dont 1’origine
remonte a I’antique civilisation des Sumers et des Akkads et dont les
inscriptions nous ont conservé le souvenir; elles embrassent le dogme,
le culte, la superstition et la science, la vie publique et privée, en un
mot, toutes les branches de I’activité humaine. C’est un rare bonheur
pour P’archéologue de pouvoir remonter & des sources aussi pures;
n’oublions pas, en effet, que nous sommes a une époque antérieure au
trentiéme siécle avant notre ére! Mais c’est d’hier seulement que nous
sommes en possession de ces renseignements, et les idées qu’ils renfer-
ment ne sont pas encore assez connues pour qu’il nous soit permis
d’aborder directement les sujets qu’elles ont inspirés sans rappeler
I’ensemble des documents qui nous les ont transmises. Nous y revien-
drons dans le cours de cet ouvrage, &4 mesure que nous aurons besoin
de les mettre en lumiére.

Les documents relatifs au Dogme sont assez nombreux; ils nous
révelent un panthéon si vaste qu’il est encore impossible d’en formuler
la hiérarchie. Nous nous bornons a inscrire des noms, quelques fois
des attributs, et quand nous voulons préciser une divinité, les traits
caractéristiques nous manquent; c’est tout au plus si nous pouvons
indiquer les images de trois ou quatre divinités.

Le culte est & peine connu, mais nous avons des fragments admi-
rables d’hymnes adressées aux Dieux protecteurs, dans lesquelles le
sentiment religieux déborde et s’épanche en accents sublimes. D’ailleurs
I'évolution religieuse était compléte dés cette époque, car, a coté de
ces ¢lans d’adoration pure et de respect envers les divinités, nous
voyons que les idées superstitieuses occupaient une grande place dans
Pesprit des anciens habitants de la Chaldée. Il nous est parvenu de
nombreux fragments d’un grand livre d’astronomie ou plutdt d’astro-
logie, rempli d’indications sur les présages qu’on peut tirer de la posi~
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tion des astres ou de I’observation des phénoménes de la nature. Nous
y trouvons aussi des incantations, des formules auxquelles on accordait
un pouvoir surnaturel. De méme que les splendeurs du culte ont inspiré
les artistes chaldéens, de méme ces superstitions ont eu, a leur tour,
une influence sérieuse sur leurs ceuvres, mais il nous sera bien difficile
d’apprécier dans quelle mesure.

Quant aux légendes, elles nous donnent des renseignements plus
explicites ; quelques-unes nous sont parvenues dans leur entier. Ce
sont en général des traductions de textes écrits dans la langue des
Sumers et des Akkads. Nous ne les connaissons que par les traductions
agsyriennes qui ont été faites au temps d’Assur-bani-pal, et dont nous
retrouvons les débris dans son palais.

Parmi ces légendes, mentionnons d’abord celle qui était désignée
dans la Bibliothéque de Ninive, sous le titre de E'nuva (Jadis, Olim);
la premiére tablette commence par ce mot. C’est ce récit merveilleux
qui nous entretient de la Genése chaldéenne; il satisfait sans doute
notre ardente curiosité sur la cosmogonie antique, mais, a cause de son
état de mutilation, rien ne nous permet de savoir comment on expli-
quait ’apparition de 'homme et des animaux sur notre globe; pour
combler cette lacune, nous avons, il est vrai, les fragments de Bérose
qui nous ont été conservés par ses compilateurs : si son texte n’a pas été
altéré par ceux qui nous I'ont transmis, on peut y accorder une certaine
confiance .

Suivant les vieilles traditions rapportées par Bérose, les Chaldéens
se considéraient comme le peuple le plus ancien du monde ; ils plagaient -
Porigine de la civilisation dans les contrées arrosées par le cours
inférieur de ’Euphrate. Au commencement du monde, une divinité
bienfaisante, moiti¢ homme, moitié poisson, sortait de la mer Erythrée
pour venir sur les bords du Golfe~Persique enseigner aux hommes,
suivant leurs besoins, les éléments des sciences et des arts. Le culte de
cette divinité, populaire 4 toutes les époques, s’est répandu en Assyrie
et en Chaldée, tantdt sous le nom d’Oannés, tantot sous celui de Dagon,
mais toujours avec le méme caractére *.

1 Haver, Mémoire sur la date des écrits qui portent le nom de Bérose et de Manéthon.
Paris, 1873. —F. LENORMANT, Essai de Commentaire des Fragments de Bérose. Paris, 1871.

 BEross, Frag. I, apud LE SYNCELLE, p, 28. — EusiBg, Armen. chron., p. 8, éd. Mai.
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Les monuments figurés de cette divinité sont toutefois assez rares
en Chaldée, tandis qu’en Assyrie nous en trouverons au contraire de
nombreux exemples ; nous les apprécierons plus tard, mais nous
devions mentionner ici le mythe qui a donné naissance 4 tous ces
produits pour en déterminer I'origine.

Bérose ajoute et nous rapportons ici, & défaut de textes antiques, le
passage qui nous est conservé par ses compilateurs :

« Il yeutuntemps ol tout était ténébres et eau, et dans ce milieu
s’engendrérent spontanément des animaux monstrueux et des figures
les plus particuliéres ; des hommes & deux ailes et quelques-uns avec
quatre; & deux faces, & deux tétes, I'une d’homme, I'autre de femme,
sur un seul corps et avec les deux sexes en méme temps; des hommes
avec des jambes et des cornes de chévre ou des pieds de cheval;
d’autres avec les membres postérieurs d’un cheval et ceux de devant
d’un homme semblable aux hippocentaures. Il y avait aussi des taureaux
4 téte humaine, des chiens 4 quatre corps et & queue de poisson;
d’autres quadrupédes ou toutes les formes animales étaient coufon-
dues, des poissons, des reptiles, des serpents et toutes sortes de
monstres merveilleux présentant la plus grande variété dans leurs
formes dont on voit les images dans le temple de Bélus!. »

Tous ces étres sortis du Chaos ont été, en effet, burinés sur les monu-
ments ; si les ornements du temple de Bélus ont disparu, nous avons
encore aujourd’hui, 4 'appui des renseignements qui nous sont transmis
par Bérose, sinon des textes, au moins les produits des artistes de diffé-
rentes époques, soit en Assyrie, soit en Chaldée, qui nous montrent
des figures & deux et 4 quatre ailes, des chévres ailées & face humaine,
des hommes 4 pieds et & cornes de taureau ; des chevaux et des chévres
a queue de poisson et beaucoup d’autres figures d’animaux fantas—
tiques analogues.

Nous n’avons pas tous les types décrits par Bérose, mais nous trou-
verons sur les cylindres des représentations d’étres qu’il a omis, et qui
certainement ont été produites sous Iinspiration des mémes légendes,
des mémes traditions. Il ne faut pas se dissimuler toutefois que Bérose
écrivait au 1v° sidcle avant notre ére et que nous portons nos regards

1! Bikrosx, Frag. de Rebus bab., lib. IV-VI, éd. Muller.
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plus de dix siécles en arriére. Pendant ce long intervalle, il a dé
g’opérer un mélange inévitable; des traditions de différentes natures se
sont fait jour en Chaldée amenées par les invasions, par les conquétes
successives ; elles ont été acceptées par les populations des différentes
époques, et les artistes les ont souvent propagées sans contrdler les
sources qui les leur transmettaient, en les dénaturant eux-mémes par
les produits de leur imagination; puis les mounuments sont arrivés
Jjusqu’a nous sans qu'’il soit toujours possible maintenant de distinguer
le mythe primitif des altérations qu'il a subies.

Les tablettes de la Bibliothéque de Ninive sont donc la source la
plus féconde et la plus sfire & laquelle nous devons puiser. Notons
bien toutefois que le surnaturel domine dans ces vieilles traditions qui
nous reportent a ’enfance de la société. Il ne faudra donc pas s’étonner
de trouver a cdté des données scientifiques les plus sérieuses, des Fables,
ainsi que les a désignées M. G. Smith qui en a le premier signalé
Pexistence. Nous voyons les animaux prendre la parole, s’interpeller
entre eux, s’entretenir avec les hommes et méme avec les Dieux.
Nous avons ainsi I’Histoire de U'digle, UHistoire du Serpent, la
Colére des Oiseauzx. Une tablette assez longue est consacrée a
U Histotre du Renard qui plaide sa cause devant une divinité et qui
nécessairement la gagne. Malheureusement on ne sait trop, 4 cause
des lacunes du texte, ce que ’animal rusé réclame. Dans une autre
fable, nous voyons le Cheval et le Boeuf discuter sur les avantages de
leur position.

Trouverons—nous des allusions a ces fables sur nos cylindres? Je
Pignore, mais nous penserons certainement a cette curieuse légende qui
nous parle d’une divinité nommée Zu, elle a commis un crime; elle
aurait dérobé au Dieu supréme un talisman qui devait lui donner la clef
des oracles; elle va étre jugée par les Dieux. La tablette est brisée au
moment ou le texte aurait pu nous renseigner sur son chitiment, mais
il parait que pour 8’y dérober, elle se change en oiseau.

Mentionnons encore la légende du Bon Atarpt et des douleurs qu’il
éprouve en présence de la méchanceté du monde; celle de la Révolte
des Sept Esprits du mal; enfin la longue histoire des Explosts de
Lubara, le dieu de la Destruction, qui frappe les hommes de la guerre,
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de la peste, en étendant successivement ses ravages 4 Babylone, a
Erech, 4 Larsam et & Sippar.

Une des légendes qui a fourni au burin des artistes chaldéens les plus
nombreux motifs est parvenue jusqu'a nous dans un état de conser—
vation assez satisfaisant pour en donner ici une analyse plus détaillée.
L’ensemble est facile & comprendre, malgré de nombreuses lacunes et
quelques passages difficiles & interpréter. Cette légende est désignée
sous le nom d’Jsdubar, parce qu’elle commence par ce mot; c’est le
nom de son principal héros. Elle est écrite sur une série de douze
tablettes dont chacune devait contenir plus de deux cents lignes. Les
fragments que nous en possédons proviennent de quatre éditions ou
plutdt de quatre exemplaires différents.

Nous assistons d’abord & la naissance d’Isdubar; mais I'état de
mutilation de la premiére tablette nous prive de renseignements sur
ses premiéres années. Quoi qu’il en soit, Isdubar grandit; c’est un
simple mortel, mais un vigoureux chasseur et un grand guerrier. Il
régnait & Krech et possédait les pays voisins. Sous son régne, la
Chaldée eut une grande guerre  soutenir contre Elam, et aprés une
série de succés et de revers, il parvint & délivrer sa patrie. A la
suite de ces événements, il entra en relation avec un personnage bizarre
qui se nomme Hea-bani ou Belbiru'; les artistes le représentent avec
un buste d’homme, a la croupe de taureau. Il semble appartenir & une
race d’étres*fantastiques dont l'imagination des légendaires peuplait
le monde & son origine.

La seconde tablette est trop mutilée pour nous permettre de suivre
Penchainement des faits. La troisiéme est occupée par le récit d’un
songe dont il est difficile de saisir le sens. La quatriéme comprend la
fin de la guerre d’Klam et la mort d’un roi nommé Humbaba, 'adver-
saire d’Isdubar. Dans la cinqui¢me tablette, nous voyons Isdubar et
son compagnon entrer en lutte contre les animaux, particuliérement
contre le lion et le taureau; ils en triomphent par des efforts communs.
Nous trouverons fréquemment ces lutles sur les cylindres.

Les exploits d’Isdubar attirérent sur lui lattention de la déesse

! Les noms de Isdubar et de Hea-bani appartiennent essentiellement & la langue primitive
de la Chaldée et leur lecture restera dés lors trés incertaine, jusqu’a ce qu'une transcription
assyrienne rigoureuse soit venue 1'établir. OppERT, Fragments mythologiques, p. 6.
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Istar qui était adorée & Erech. La sixidme tablette est consacrée & cet
incident. Istar, pour récompenser le roi qui avait délivré sa patrie, lui
propose de 1’épouser, mais Isdubar refuse ’amour de la Déesse, et
celle-ci, pour se venger de cet outrage, lui envoie une maladie et fait
surgir contre lui un faureau céleste dont il finit par triompher. C’est un
des épisodes que nous rencontrerons fréquemment sur les cylindres.

La septiéme tablette est une des mieux conservées ; elle renferme le
récit de la descente d’Istar aux Enfers, ol la Déesse va chercher un fils
tendrement aimé qu’une mort prématurée avait enlevé & son affection;
malheureusement nous n’avons rencontré jusqu’ici sur les pierres
aucune allusion a cette importante épopée.

La huitiéme et la neuviéme tablettes nous conduisent a la vieillesse
d’Isdubar et nous font assister a la mort de Hea-bani. C’est alors qu’ls-
dubar se souvient qu'un mortel fameux, Hasis-adra, devenu Dieu,
et qui a été témoin du Déluge, existe encore sur la terre. Il se décide
a aller le consulter ; & cet effet, il s’embarque avec un nocher habile
pour se diriger vers la demeure de I'immortel; il y parvient aprés avoir
surmonté de nombreux obstacles, entre autres il est arrété dans son
chemin par des hommes-scorpions. Arrivé au-delid de I’embouchure
de I'Euphrate, il se trouve en présence de Hasis-adra et lui demande
comment il est devenu immortel. La réponse de Hasis-adra ne nous
renseigne pas sur ce point, mais elle améne le récit du Déluge qui
occupe la fin de cette série de tablettes. C’est peut-&tre Pépisode qui
nous touche le plus, mais nous ne pourrons le saisir dans les ceuvres
des artistes que par une allusion bien naive. Le grand récit de la catas-
trophe qui devait intéresser le genre humain ne parait pas avoir autre-
ment préoccupé les artistes chaldéens.
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L’origine de la gravure sur pierre est trés obscure en Chaldée
comme partout, du reste ; elle échappe par conséquent a I'appréciation
de Phistorien. La tradition n’a méme pas conservé le souvenir des
premiers efforts de ceux qui ont essayé d’attaquer les silex. Les plus
anciennes pierres gravées qui sont parvenues jusqu'a nous appartien-
nent 4 cette période des développements de 'intelligence o I’art n’est
plus qu’une application des procédés déja connus.

La pierre gravée, en effet, est essentiellement un objet de luxe qu’on
ne rencontre que chez des nations en pleine civilisation. Les ornements
qu’on trouve encore aujourd’hui chez les peuples sauvages, éternels
représentants des premiers efforts de ’humanité, ne se composent que
de coquilles, d’os, de fruits durcis; le premier travail dont ils sont
P’objet a pour but de les perforer pour les suspendre au bras, 4 la jambe,
a la ceinture, & coté de la dépouille des ennemis vaincus. L’usage de la
pierre polie est donc un progrés notable; les nombreux instruments en
silex polis ou taillés qu’on trouve épars sur tout le globe appartiennent
4 une époque ol les peuples étaient déja sortis de I'état primitif !. Les
hommes qui portent des colliers formés de grains sphériques, cylin-
driques ou amigdaloiques en pierre dure connaissent déja les raffi-
nements de la toilette. A mesure qu'ils avancent en civilisation, ils
perfectionnent ces premiers essais, il les sculptent, ils les gravent, et
alors I’ébauche grossiére, amulette sauvage, puis talisman d’une civi-
lisation plus avancée, va devenir un bijou dont nous voudrons écrire
I’histoire. La difficulté du travail et sa perfection, la dureté de la pierre
et sa rareté donnent & ces objets une valeur que nous savons toujours
apprécier.

Le sol de la Chaldée nous présente toutes ces phases. On a découvert

! BoucHER DE PERTHES, Antiquités celtiques et antédiluviennes. Paris, 1847, p. 17.
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dans la Mésopotamie inférieure un grand nombre de pointes de fleches
et de haches en silex appartenant & cet 4ge qu’on désigne sous le nom
de préhistorique, parce que la tradition ne peut nous renseigner sur
Pétat du monde a cette époque.

Aprés avoir franchi les premiéres difficultés, les Chaldéens pousse-
rent trés loin le travail des pierres dures. On a trouvé dans toutes les
fouilles de nombreux fragments de vases taillés dans des onyx, dans
le porphyre, dans le lapis. Les artistes se servaient de pierres dures
pour 'ornement des vétements ; ils faisaient les yeux des statues avec
des onyx, particuliérement avec des onyx a deux teintes dont ils ména~
geaient la nuance pour simuler la prunelle, et ils inscrivaient dessus
le nom du Dieu ou du Roi représenté.

On a découvert également un grand nombre de colliers en pierres
polies. Ils peuvent appartenir & toutes les époques de I’histoire, mais
quelques-uns remontent certainement & '4ge ou la pierre n’était pas
encore fagonnée en relief ou en creux. Le graveur peut, en effet, se
proposer deux choses : chercher un relief sur la pierre, c’est alors un
camée; ouy laisser un creux, c’est alors une intaslle.

11 faut distinguer ces deux produits, qui ne représentent pas le méme
travail artistique. Le camée n’est qu'un bas-relief en miniature qui
offre moins de difficultés que I'intaille. Pour exécuter un camée, ’artiste
abat de la matiére et peut se rendre compte & chaque instant de son
ceuvre. Le procédé de I'intaille est tout différent et exige plus d’atten-
tion. Lorsque l’artiste n’a d’autre but que de tracer un dessin ou une
inscription sur la pierre, I’exécution appartient & I’état primitif de la
gravure, mais du moment ou il veut aller plus loin et qu’au-dela de
Iintaille il cherche & obtenir un relief sur une substance plastique,
Popération est toute différente et présente des difficultés qui élévent
Part 4 une période de réflexion facile & saisir. Pour produire une
intaille, I’artiste opére toujours a travers une nuit épaisse qui ne lui
permet pas de voir ce qu’il fait au moment ou il travaille; il ne peut
en juger qu'en consultant, presqu’a chaque coup de son outil, 'em-
preinte qu’il veut obtenir et qui le renseigne sur 1'état de son ouvrage '.
‘Quand on agit sur une surface unie, les difficultés sont considérables.

! LrvEsQUE DE GRAVELLE, Reoueil des Pierres antiques, Préf., p. iij.
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Qu’est—ce donc que ce doit étre quand on opére sur la surface convexe
d'un cylindre? L’observation du travail des artistes va du reste nous
renseigner sur ce point.

Nous n’avons pas besoin de rappeler ici que les monuments que nous
allons examiner ont tous été découverts en Chaldée; nous avons ainsi
une présomption de leur origine, et elle se trouvera corroborée par des
indications plus précises que nous signalerons & mesure que nous les
rencontrerons dans notre exposé.

Certains cylindres, dont ’antiquité ne peut étre contestée, portent
avec eux des caractéres précis qui nous révélent au premier abord les
efforts impuissants d’artistes dont le talent s’arrétait & I’ébauche. La
conception du sujet n’est pas toujours des plus simples, mais I'exécution
est d’une grande naiveté; ils nous parviennent dans un état qui atteste
suffisamment leur haute antiquité, et on ne saurait les confondre avec
les produits d’une civilisation et d’un art en décadence; aussi nous
devons commencer par examiner ces ceuvres et en faire I'objet de nos
premiéres observations.

Ces cylindres sont en général d’une assez belle dimension; quelques-
uns sont d’'un grand diameétre et atteignent quatre ou cinq centimétres
de hauteur; ils sont taillés dans des marbres ou des alb4tres; souvent
ils ont été roulés au point que le fond méme de la gravure a été atteint
et que le sujet n’est pas toujours trés distinct. Les calcaires, plus
tendres que les silex, ont opposé & l’action du temps une résistance
que je qualifierai de passive. La matiére a parfois cédé; les arétes des
cylindres ne sont pas brisées en éclats, mais elles ont été usées par ce
travail lent et incessant des générations qui nous les ont transmises
pour ainsi dire de main en main.

Quelle que soit la date de ces monuments, leur étude va d’abord nous
permettre de nous rendre compte des moyens d’exécution dont 'artiste
pouvait disposer. Suivons donc les différentes opérations que la matiére
a du subir pour arriver & devenir un bijou, cachet ou talisman !.

Il Sagit, d’abord, de’ transformer la pierre brute et d’en fabriquer
un cylindre ; de le perforer; de le polir ; enfin, de le graver. Chacune
de ces opérations mérite une attention spéciale et nous devons nous y

1 La comparaison d’un grand nombre de cylindres nous permet d’apprécier toutes ces
opérations depuis I'ébauche de la pierre jusqu’au moment ol I'ceuvre est achevée.
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arréter un instant. La premiére, qui consiste a tailler la pierre pour lui
donner une forme voulue, est des plus simples; elle s’effectue en général
par ¢rituration. Le polissage n’est pas plus compliqué; il n’exige qu’un
peu de patience et s’obtient par le frottement prolongé du corps qu’on
veut polir sur un autre corps capable de I'user; ces procédés appar-
tiennent & ’art dans son état le plus rudimentaire.

Lorsque la pierre est devenue cylindre, il faut alors la perforer.
Cette opération a pu méme précéder la confection du cylindre, opé-
ration délicate qu’on devait surtout exécuter avant la gravure, car
Partiste ne se serait pas exposé & compromettre son ceuvre par un
travail qui aurait brisé la pierre s’il n’avait pas réussi. Dans tous les
cas, le creux n’a pas servi a disposer la pierre sur un instrument destiné
a lui donner la forme cylindrique et régulidre que nous pouvons
constater, car généralement le monument est parfaitement rond et le
creux ne répond pas toujours & I'axe géométrique du cylindre; nous
avons méme des cylindres qui ne sont pas perforés du tout; d’autres
qui n’ont de traces de perforation qu'aux extrémités. On comprend
dés lors que le travail a été exécuté des deux cdtés a la fois. Nous
avons rencontré des cylindres dont la direction de I'axe présentait
une déviation appréciable, qui révéle ainsi P'inhabileté de I'artiste et
I'ordre dans lequel les opérations avaient lieu *.

Le forage du cylindre nécessite, dans tous les cas, ’emploi d’une
tige capable de forer. Comment manceuvrait-on cette tige? Par
percussion ou par rotation? Avec la main ou 4 'aide d’un instrument *#
Voila ce que nous ne saurions expliquer.

- Enfin le cylindre est prét a recevoir la gravure. Nous devons
supposer que les artistes chaldéens ont cherché d’abord & exécuter
directement le sujet sur la pierre, mais ils ont di renoncer bientdt 4 ce
mode précipité. L’artiste faisait apparemment, comme aujourd’hui, une
magquette qu’il savait réduire en transportant son dessin; or, il y ala
une premiére série d’opérations nécessaires qu'il nous suffit d"indiquer.

10n peut voir au Louvre plusieurs cylindres qui se présentent dans un état imparfait;
I'un d’eux est seulement poli; un autre porte quelques caractéres ; plusieurs ne sont pas perforés,
notamment un beau cylindre en lapis que nous aurons occasion de citer.

£ Nous savons par 'examen de certains produits qui se fabriquent sous nos yeux que la
main et le pied des peuples orientaux sont capables d'exécuter des travaux d'une grande
délicatesse avec une dextérité merveilleuse, tout en disposant d’instruments trés imparfaits.

<
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I1s’agissait ensuite d’attaquer la pierre. Quels sont les instruments dont
on disposait pour exécuter un travail aussi délicat? Ces instruments
ne devaient pas différer beaucoup de ceux dont nous nous servons, et
qui sont trés simples; ils se réduisent a trois principaux : la potnte
qui pouvait &tre alors un silex; elle effleure, elle entame; nous la
remplacons par la pointe de diamant; — la scie qui taille, et la
bouterolle qui perce et qui polit, soit que ces deux instruments soient
mis en action par la main, soit qu’ils aient été montés, pour en
accélérer I'effet, sur un appareil capable de leur imprimer un mouve-
ment de rotation, le four ou fouret dont les Grecs ne nous ont fait
connaitre I'emploi qu’a une époque relativement moderne!. Si & un
moment donné on a pu substituer un travail mécanique rapide & une
exécution manuelle plus lente et plus difficile, au fond le but 4 atteindre
était toujours le méme et les moyens d’exécution ne pouvaient différer
dans leur essence, mais seulement dans leur mode d’application. Dans
tous les cas, quelle était la matiére de ces instruments? Les hommes
des Sumers et des Akkads connaissaient-ils le fer et particuliérement
-Pacier ? Connaissaient~ils les effets de la trempe ou les moyens d’at-
tendrir la pierre? Pour accélérer le travail de ces instruments se
servaient-ils des agents intermédiaires, je ne parle pas de la poudre de
diamant, mais de tout autre, tel que I’émeri, si abondant dans les iles de
Parchipel grec et dont il n’existe pas de gisements dans la Mésopo-
tamie inférieure ? Nous laisserons ces questions sans réponses.
Certaines gravures grossiéres donnent & toutes les époques la
démonstration des procédés qui ont été employés par les artistes. Un
excellent graveur du siécle dernier, Natter, qui a fait un traité sur ’art
de la gravure en pierre dure 2, s’est aper¢u, en essayant de copier
les antiques, que les premiers coups de ses outils rendaient son ouvrage
entiérement semblable 4 une gravure d’une époque primitive. Il comprit
par 14 que les anciens graveurs devaient s’étre servis des mémes outils
que lui. Natter, dans son traité, prend I’exemple d'un scorpion gravé
sur un jaspe jaune d’Egypte. Nous saisissons d’autant plus volontiers

1 Théodore de Samos passe pour avoir inventé I'équerre, le niveau, le tour et les clefs,
PuiNg, Hist. nat., liv. VII, ch. 61.

2 NATTER, Traité de la Méthode antique de graver en pierre fine, comparée aveo la
Meéthode moderne. Londres, cio.1ccLul.

4
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cet exemple que nous trouvons précisément sur les cylindres de la
Chaldée des scorpions identiques & celui qu’il propose.

Fig. 11, « Le corps du scorpion (fig. 17),
dit Natter, est formé de deux coups
d’un outil demi-rond, un peu remué
par les mains de I'ouvrier. On peut
reconnaitre dans les jointures les
coups d’un outil plat. Les pieds sont
faits avec un outil assez mince, mais
les jointures ne sont pas lides et

t terminées en angle, selon la nature,
le graveur les ayaunt traversées et
presque totalement manquées par
sa négligence. Ce défaut montre

\ évidemment que la gravure a été

) faite au touret dont I'ouvrier ne

— savait se servir!. » Natter, qui ne

connaissait pas les ceuvres des graveurs chaldéens, parait attribuer ce

monument a I’Egypte et conclut naturellement, comme il devait le

faire, que la méthode du touret, inventée d’abord par les Egyptiens,
avait passé par la Gréce avant d’arriver jusqu’a nous.

Fig. 18.

Le touret et le travail & la pointe ont été employés a toutes les
époques. Je ne crois pas qu’il y ait eu un intervalle de temps appré-
ciable dans la succession des procédés qui ont conduit & I’emploi

de chacun de ces instruments; leur invention résulte des nécessités
mémes de ’opération & laquelle on doit se livrer; elle a été simultanée

1 L.e monument n'a que 0,012 dans son plus grand diamétre; Natter I'a agrandi pour
rendre sa démonstration plus saisissante, et nous le reproduisons d'aprés lui. NaTTER, T'raité
de la Méthode antigque, p. 7.
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et non pas successive. Voyons maintenant les produits de la Chaldée.

Il existe dans la plupart des collections des cylindres en marbre
d’un travail grossier, dédaignés en général par les amateurs 4 cause
de Pimperfection de la gravure ; cependant ils sont du plus haut intérét
pour lhistoire de I'art. Je citerai, par exemple, un cylindre de la
collection du D Lee (fig. 18), publié par Cullimore, n° 2; il offre préci-
sément une ébauche & la pointe d’un sujet fréquent sur les cylindres
chaldéens, et que je n’ai pas besoin de désigner autrement. La nature
du travail est suffisamment démontrée par notre gravure.

Je pourrais citer également des cylindres qui présentent au contraire
I'ébauche du travail de la bouterolle. Ce sont en général de gros
cylindres en marbre de différentes couleurs, rouges, bruns ou blancs,
sur lesquels on voit des animaux grossiérement exécutés ; il me suffit
de les indiquer ici.

Fig. 19.

Je vais, en effet, produire un cylindre en marbre blanc de la collec-
tion du Louvre, sur lequel nous trouvons réunis les différents moyens
d’exécution dont l'artiste disposait (fig. 19). Le sujet représente un
portique rectangulaire entouré de deux bandes d’ornements formées
par des raies disposées en biais; & coté de cette porte, deux gazelles, et,
derriére I'une d’elles, trois animaux de différentes espdces bizarrement
groupés.

On reconnait aisément que le monument est d’une haute anti quité :
il a été roulé, les arétes sont émoussées, le champ est devenu mat, le poli
primitif n’apparait que dans les fonds qui ont été protégés contre le
frotlement accidentel. Il a été exécuté sur un dessin préalable parfai-
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tement arrété, car le méme motif se reproduit sur des cylindres analo-
gues de dimensions différentes. Il dénote un état rudimentaire de I’art,
et cependant une pratique déja sérieuse des instruments de la gravure.
On peut se convaincre que tous les outils que nous connaissons
aujourd’hui ont été employés pour l'exécution de cette intaille : la
pointe, la scie, la bouterolle. L'ensemble a été esquissé & la pointe;
c’est la scie qui a creusé certains détails qui figurent la porte d’un
temple ; c’est ensuite la bouterolle qui a indiqué naivement, par ces
larges trous ronds, les articulations, la saillie des os, les parties les
plus importantes des animaux.

Les monuments que nous venons de citer présentent des ébauches
quon peut regarder comme le résultat de 'apprentissage des artistes
qui essayaient leurs outils, et qu’on ne saurait confondre avec les
produits d’un art en décadence. Aussi nous n’hésitons pas a dire qu’ils
doivent appartenir a une époque que la pensée peut concevoir, mais a
laquelle ’observation la plus rigoureuse ne saurait encore attribuer un
moment précis.

Nous soupgonnons dans la vie des peuples une période nécessaire que
histoire ne peut sans doute atteindre, mais qui doit exister : c’est cetie
période d’enfance vigoureuse pendant laquelle ils posent ou recueillent
les principes qui les font vivre. Les peuples des Sumers et des Akkads
ont di la parcourir comme les peuples de Chaldée I’ont traversée a leur
tour. Il ne nous est peut-8tre rien parvenu des premiers; mais nous
avons certainement la trace des travaux de leurs successeurs.

Ces produits révélent une grande naiveté de conception et une cer—
taine inexpérience dans les procédés d’exécution ; ils représentent pour
nous l'art dans son état archaique. On a quelquefois employé dans le
méme sens le mot Aiératique; mais nous devons écarter cette expres-
sion, parce qu’elle ne saurait convenir aux ceuvres des artistes de la
Chaldée.

En effet, bien que la plupart des sujets que nous allons examiner
aient un caractére essentiellement religieux, il est certain que les
- artistes n’ont pas agi sous une influence sacerdotale qui leur imposait &
la fois le sujet et la maniére de le traiter. On a trop abusé de cette
expression; créée d’abord en vue de la civilisation égyptienne et qui
a été appliquée ensuite & I'écriture et & I'art. On en a déja fait justice,
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dans ce qu’elle avait d’absolu et d’étroit, quand on a voulu caractériser

ainsi les monuments de I'Egypte. Si on la maintenait en Chaldée, elle -
serait encore plus fausse, et je ne la releverais pasici si je ne I'avais

employée moi-méme, & propos de I’écriture assyro-chaldéenne, comme

une tradition déja acceptée, mais sur laquelle il faut revenir .

A Porigine 'écriture touche de si prés a I'art que nous devons nous
expliquer ici, puisque nous rencontrerons des inscriptions sur des
cylindres 4 une époque ou la séparation de l'artiste et du scribe n’était
peut-étre pas encore complétement opérée. '

I’écriture cunéiforme a été d’abord purement figurative; les premiers
signes du systéme que nous trouvons aux mains des peuples de I’'As—
syrie et de la Chaldée ont été inspirés par la représentation des objets.
On a découvert dans la Bibliothéque de Ninive des tablettes qui nous
ont conservé I’aspect de I’hiéroglyphe primitif 2. Pour tracer ces carac-
téres sur l’argile, qui se présentait d’abord pour recevoir 1’expression
de la pensée, les anciens Chaldéens se servaient d’un instrument
avec lequel il était bien difficile de conserver sur la terre plastique, cette
substance si tendre et si docile, la pureté méme de I’hiéroglyphe?; la
pensée entrafnait la main qui n’était pas maintenue, comme en Kgypte,
par les lenteurs de la gravure du granit. Aussi, 'image, de plus en plus
altérée dans ses détails, ne fut bientdt plus reconnaissable. Pour la
tracer plus rapidement, on procéda par lignes droites, perpendiculaires,
horizontales ou obliques, et le burin la reproduisit dans cet état sur la
pierre; il en résulta un signe conventionnel que je nomme archaique.
Cependant la main, en attaquant la terre, accentuait davantage le trait
4 son origine; c’était inévitable. L’instrument donna ainsi au caractére
I’apex que le graveur imita & son tour; nous avons alors I'écriture
cunéiforme dans son état définitif.

Les caractéres présentent encore plusieurs aspects trés différents.
D’abord, tandis que le graveur conservait les premiéres défigurations

1 MeNnaNT, Manuel de la langue assyrienne, p. 17. Paris, 1880.

2 OpperT, Expédition scientifiqgue en Mésopotamie, t. 11, p. 65. — MENanT, Lecons
d'Epigraphie assyrienne, p. 51. — W. HouoroN, On the Origin of the characters of the
assyrian Syllabary,dans les Trans. of S.B.A.,t. VI, p. 2.

3 On a trouvé dans les ruines de Koyounjick I'instrument méme qui servait aux Assyro-
Chaldéens & tracer les caractéres sur la brique; le Musée du Louvre en posséde plusieurs
échantillons : Conf. A. pE LoNGPERIER, Notice des Antiquités asssyriennes, p. 411.
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des hiéroglyphes, le scribe plinthographe simplifiait de plus en plus les
caractéres; il en résulta des variétés qui présentent, d’une part, des
signes compliqués que je considére comme formant le systéme monu-
mental ou lapidaire employé plus particulierement sur les stéles et
les cachets; et, d’autre part, des signes plus simples que nous voyons
sur les tablettes et qui constituent un systéme que nous pouvons dési-
guer sous le nom de cursif. Je n’ai pas besoin d’examiner les nuances
qui se sont établies dans ces deux systémes, & Babylone et & Ninive;
nous les indiquerons & mesure que nous aurons besoin de les constater
sur les monuments.

Il n’y a donc point d’écriture Aiératique en Chaldée, si on entend
par 13 un systéme graphique a I'usage exclusif du temple et imposé
par une secte privilégiée qui en gardait le secret. L’écriture a toujours
été dans ces contrées a 'usage de tous et les documents nous montrent
qu'elle était répandue dans les rangs les plus inférieurs de la popu-
lation, qui s’en servait pour la rédaction des actes de la vie privée,
comme les rois. pour leurs édits, les prétres pour leurs priéres et les
savants pour leurs observations.

Il n’y a pas non plus d’art kiératique en Chaldée. L’art n’est qu’une
manidre d’exprimer la pensée et de se faire comprendre ; il est astreint
comme I’écriture & employer des signes convenus; mais, en Chaldée,
Partiste, pas plus que le scribe, ne relevait du temple. La donnée
générale étant admise, le prétre n’intervenait pas pour en imposer
Pexécution et laissait toute sa liberté a 1’artiste qui poursuivait son idée
jusque dans ses moindres détails.

Nous croyons donc que I'art en Chaldée ne peut étre désigné par
Pexpression d’art hiératique qui impliquerait 'idée d’une influence
religieuse exclusive et absolue, et lui imprimerait une immobilité dont
il n’aurait su s’affranchir. Nous verrons que I’art n’était pas immobile,
et cependant nous n’aurons pas toujours 4 en constater les progres!
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Aprés les premiers essais que nous venons d’indiquer, nous trouvons
des ceuvres évidemment supérieures ; on voit que les artistes se familia-
risent avec les instruments dont ils disposent et que leur imagination
s’inspire encore des idées qui ont cours dans une société qui sort a
peine de I’enfance et qui s’attache particuliérement au merveilleux. On
en a le reflet dans leurs ceuvres. Lorsque les graveurs de la Basse-
Chaldée donnent un corps aux animaux chaotiques décrits dans les
récits 1égendaires, ils en font des réalités pour prendre part & des
scénes dont nous avons perdu le sens et que notre fantaisie ne saurait
restituer. Ils cherchent a faire sortir ces tres bizarres de la nature
animale; et, pour les rapprocher de la nature humaine, ils les dressent
sur leurs membres postérieurs; ils les font marcher a la maniére des
hommes.

La matiére dont les graveurs disposent est toujours le marbre et les
calcaires, le marbre blanc surtout et quelquefois 1’albatre translucide;
cependant nous voyons apparaitre le lapis, rarement des substances
plus dures, telles que les jaspes et les porphyres. Nous avons 14 une
seconde époque dans le développement archaique et il est facile d’en
préciser les progres.

Le travail est beaucoup plus accentué, l'intaille beaucoup plus
fouillée et la trace de I'instrument disparait pour ainsi dire sous 'inten-
tion bien arrétée d’arriver & donner a la pensée toute la signification
qu’elle comporte ; la pointe ne s’arréte plus & 1’esquisse ni la bouterolle
a P’ébauche. Ces grands trous de tariére qui indiquaient si sommaire-
ment les parties saillantes du sujet qu’il s’agissait de reproduire sur le
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cylindre disparaissent pour faire place & un modelé plus ou moins
réussi, mais déja voulu.

Tous ces cylindres sont, en général, dépourvus d’inscriptions; rien
ne vient nous renseigner d’une maniére précise sur leur date, ni sur
leur origine. Nous savons seulement que les artistes inconnus qui les ont
produits forment déja une école a laquelle nous donnerions un nom
si nous pouvions déterminer le centre autour duquel ils venaient se
grouper; ils subissaient I'influence d’un convenu; nous en avons la
preuve par la répétition de certains types et par la maniére constantede
traiter 'ensemble ou d’attaquer les détails.

Je n’hésite pas & considérer comme un des produits les plus carac-
téristiques de cette époque sans date un beau cylindre en marbre blanc
de la collection du duc de Luynes, qui figure aujourd’hui au Cabinet
des Médailles (fig. 20); il mesure 0,035 de hauteur.

Fig. 20.

La scéne se compose de plusieurs groupes de quadrupédes dont il est
impossible de définir ’espéce. Des deux cotés d’un arbre qui occupe un
des diamétres du cylindre, on voit deux motifs symétriques composés
d’animaux fantastiques dressés sur leurs membres postérieurs et qui se
croisent en passant I'un devant P’autre. Dans chaque groupe on dis-
tingue un animal remarquable par une abondante criniére et une téte
qui semble munie d’un bec en forme de spatule. Nous signalons cette
particularité, parce qu’elle servira a attribuer & la méme époque les
autres cylindres sur lesquels on pourra la rencontrer.

Le travail de la gravure annonce un état qui s’éloigne déja de I’ar-
chaisme primitif et révéle en méme temps une grande hardiesse de
conception et une grande habileté d’exécution. La facture de ’arbre
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décéle emploi plus intelligent de la bouterolle que nous retrouvons
flagrant, particuliérement dans I'indication des membres postérieurs
des animaux.

Les artistes chaldéens de cette époque ont souvent copié la nature
d’une maniére plus intelligente ou plus servile en s’inspirant des mémes
traditions. Les vieilles 1égendes nous parlent en effet d’un temps ou les
animaux vivaient en bonne intelligence dans la société des homines;
or nous trouvons précisément des sujets qui paraissent répondre &
cette donnée.

Fig. 21.

Un cylindre du Musée du Louvre nous montre au milieu d’animaux
fantastiques ’ébauche de la figure humaine (fig. 21). La disposition
des animaux est analogue a celle que nous avons signalée , mais nous
y retrouvons une indication plus avancée ; aussi, nous pourrons bientdt
reconnaitre le role de certains personnages.

Pour rendre ces figures que l’artiste entrevoyait dans les réves de
son imagination, §'il a fait appel aux formes les plus diverses, chacune
d’elles est consciencieusement rendue; leur ensemble produit des
monstres, mais il a donné & ces monstrueuses créatures une vie réelle.
On ne peut pas, du reste, réaliser les assemblages les plus étranges sans
avoir longtemps cherché et appris & copier les détails sur la nature;
d’un autre cdté, quelles que soient les difficultés de la matiére, on
n’aborde pas le travail de l’intaille sur un cylindre sans avoir acquis
ailleurs I’habitude d’en triompher.

Il est important de constater ici la disposition symétrique des sujets.
Citons, & cet effet, un cylindre du Musée de La Haye ( Cat.,n> 21-40,



58 LES PIERRES GRAVEES.

pl. 2, n°6), o nous voyons symétriquement développé, des deux cotés
de I'axe du cylindre, un groupe composé d’animaux dans lesquels il
est facile de reconnaitre une gazelle et un lion (fig. 22).

Fig. 22.

Les sujets de cette nature sont nombreux; d’autres scénes analogues
(fig. 23) nous montrent un homme quelquefois les bras éiendus au
milieu d’animaux de diverses espéces : un léopard ou un lion les pattes
appuyées sur une gazelle (CuLr., n* 8 et 110).

Fig. 23.

Ce cylindre nous parait d’'une époque plus récente; le travail de
'artiste est surtout remarquable par le soin avec lequel il a cherché &
caractériser les formes et & se rapprocher de la nature.

Fig. 4.

Citons, enfin, pour bien faire comprendre cette disposition caractéris-
tique, un cylindre du Musée du Louvre (fig. 24) dans lequel les figures
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sont placées dans un ordre symétrique inverse, mais qui répond a la
méme idée. Remarquons derriére les animaux la disposition des acces—
soires séparés dans deux registres.

Fig. 25.

Un cylindre de la méme collection (Lonap., Notice, n° 463), en
albitre translucide de 0,033 de hauteur, renfermant deux sujets, mérite
une attention spéciale (fig. 25). Nous y voyons d’abord un person-
nage de face, les pas dirigés vers la gauche, entre deux antilopes qu’il
gaisit de chaque main. Sur 'autre moitié du cylindre, deux lions se
dressent, et, entre eux, deux antilopes renversées. Dans le champ, en
haut, pour séparer les deux scénes, une étoile a huit branches.

Les cylindres que nous pouvons rapporter & cette période sont trées
variés; si la conception du type est calquée sur une donnée mythique,
I’exécution est rendue avec une grande liberté. On comprendra déja,
par ces quelques exemples, que les artistes doivent remplir un cadre
d’une forme circulaire sur lequel on ne peut exécuter un sujet sans tenir
compte des exigences qu’il impose. Aussi avaient-ils une tendance
visible & présenter symétriquement les scénes qu’ils gravaient sur les
cylindres. Il en est résulté des créations dont nous ne comprendrions
pas 'origine si nous n’avions pas constaté cette influence nécessaire qui
dérive de la nature méme des choses.

Nous avons vu que Bérose nous parle, « au temps ou tout était téne-
bres et eau », de créatures a deux tétes et & deux corps ayant a la fois
des sexes différents; si ces traditions reposent sur d’antiques légendes,
elles ont dfi donner naissance & des types que les artistes ont pu repro—
duire, mais ils ne sont pas parvenus jusqu’a nous. Nous trouverons sur
les cylindres des personnages & deux visages; mais, pour nous, rien
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n’autorise & voir dans ces figures le type des étres androgynes décrits
par Bérose. Nous en parlerons bientdt; nous nous bornons & men-
tionner ici ce fait pour en préparer I’explication.

Occupons-nous pour I'instant d’étres d’une autre nature. Parmi les
créations que le burin des graveurs de la Basse-Chaldée nous a fait
connaitre, nous devons signaler une série de sujets qui nous présentent
des monstres ayant une seule téte sur deux corps différents. Il est
assez difficile de distinguer ce qui pourrait provenir de la réalisation
d’un mythe défini; la disposition du sujet et peut-étre le caprice de
Partiste suffisent pour ’expliquer. La symétrie des scénes permet peut-
étre de nous en rendre compte; en effet, lorsque des individus, hémmes
ou animaux, se sont rencontrés en marchant I'un vers Pautre sur cette
surface cylindrique, il a pu arriver au point d’intersection que les
extrémités inférieures soient restées séparées, tandis que la partie
supérieure des deux corps s’est fondue en un seul; de 14 ces mons-
trueuses créatures présentant une seule téte sur un tronc unique terminé
par deux corps distincts.

Fig. 26.

C'est ainsi que nous voyons sur un cylindre du Musée du Louvre
(Lonap., Notice, n° 467) deux sujets symétriques (fi g. 26); 4 droite et
a gauche deux personnages debout luttent 'un contre l'autre; au
milieu, un personnage fantastique, qui se présente de face, est formé
par le corps de deux animaux qui se rencontrent et se réunissent dans
un buste humain.

Les représentations de ces étres & deux corps peuvent donc avoir une
double origine, provenant d’une part des traditions de la légende,
d’autre part, du caprice de l'artiste ou du parti pris, du convenu,
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pour répondre & certaines exigences regues. Voyons encore quelques
exemples de ces productions extraordinaires.

Fig. 2.

Je citerai un magnifique cylindre de la collection du duc de Luynes
(fig. 27) : aux deux extrémités du méme axe on voit un monstrueux
personnage & deux corps qui se réunissent sur un seul tronc et ne
supportent qu'une seule téte, hideuse ébauche d’une figure humaine ;
le monstre sépare ainsi deux scénes symétriques d’animaux fantas—
tiques qui se croisent; I'intervalle est rempli & droite et & gauche par
d’autres animaux qui se dressent également sur leurs extrémités
postérieures et dont il est au surplus impossible de reconnaitre I'espéce.

Fig. 28.

Voici encore un cylindre de la collection du Louvre (fig. 28)
qui nous montre une ébauche informe de figures étranges dont nous ne
pouvons définir le role; elles nous font parfaitement comprendre le
parti pris de l'artiste qui voulait relier sur un méme point les deux
représentations symétriques d’'un méme motif, ajoutant ainsi au fantas-
tique de I'idée premiére un résultat plus fantastique encore.

Pour bien préciser notre pensée, nous croyons, du reste, qu’on peut
plus facilement se rendre compte de ce parti pris en voyant le sujet
représenté sur le fameux cylindre d’argent du Musée Britannique
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(fig. 29), ou nous trouvons un hideux assemblage formé de deux ani-
maux dont le poitrail seul se touche et se confond sur un des axes du
cylindre.

Le fantastique est 'idée dominante qui se fait jour & un certain
moment de la vie des peuples. C’est sous les formes les plus étranges
que l'intelligence se plait a concevoir les &tres qu’on place dans une
sphére supérieure et qu'on suppose d’une autre nature que la notre
parce qu’ils échappent au témoignage des sens. L’artiste emprunte 4 la
légende la donnée premiére ; elle se transforme souvent dans son esprit,
puis il Pexprime avec de nouvelles formes, en profitant méme des
accidents de la matiére qu’il travaille pour rendre le sujet plus mer-
veilleux.

Cest ainsi que, dans toutes les sociétés, & un moment donné, se
produisent des ceuvres étranges, inexplicables et dont il ne faut
quelquefois demander compte qu’a 'imagination des artistes.




MONUMENTS DES PATESI.
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A lorigine, quelques traits, des symboles péniblement gravés sur la
pierre devaient suffire pour donner au cachet un caractére individuel;
peu & peu les scénes se compliquérent et les contemporains ne purent
se tromper sur P'authenticité du sceau. C’est ainsi que les ceuvres des
artistes sont restées, pendant une période plus ou moins longue, enve-
loppées d’un caractére anonyme qui ne nous permet plus de préciser
leur origine; mais il allait arriver, par la nature des choses, un
moment ol le cylindre, devenu cachet, nous révélerait la personne
de son propriétaire. C’est, en effet, sur un cylindre que nous trouvons
la premiére indication de cette nature,

Le titre le plus ancien qui figure sur les cylindres est celui de Patést.
Nous avons dit que ce titre était porté par les souverains des petits
Etats plus ou moins indépendants de la Mésopotamie inférieure anté-
rieurs & la formation du Premier-Empire de Chaldée; il n’a jamais
disparu dans lhistoire assyro-chaldéenne, car les rois des Grands
Empires de Ninive et de Babylone ’ont adopté et I’ont ajouté & leurs
autres titres & mesure qu’ils étendaient leurs conquétes sur le domaine
des anciens souverains. Or, quand nous trouvons le itre de Patés: s eul
dans une inscription, nous savons immédiatement que cette inscription
appartient 4 la période d’indépendance des personnages qui s’en glori-
fient ; si nous le rencontrons ainsi sur un cylindre, nous sommes donc
forcés de lui attribuer la méme signification. Nous connaissons déja,
par les inscriptions des briques, un certain nombre de ces princes ; les
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inscriptions des cylindres nous en feront connaitre d’autres qui n’ont pas
encore leur rang dans I'histoire ; mais il est certain qu’ils appartiennent
a cette période que nous avons indiquée.

Nous relevons d’abord la mention du titre de Patést sur un cylindre
dont nous possédons depuis longtemps l'empreinte qui nous a été
donnée en 1863 par M. G. Rey. Le monument appartient aujourd’hui
a M. de Clercq; c’est un des produits les plus remarquables de la glyp-
tique de cette période.

Ce beau cylindre en lapis-lazuli mesure 0,040 de hauteur. Le sujet
principal représente un personnage vigoureux, de face, tenant de
chaque main, par un des membres inférieurs, un lion renversé la téte
en bas; & droite on voit une gazelle; en haut, dans le champ, un petit
animal; puis le cylindre se partage en deux registres; dans le registre
inférieur, un lion couché et sur son dos un étre hybride, étrange
assemblage d’une énorme téte sur un corps d’oiseau terminé peut-étre
pas une queue de scorpion; le registre supérieur est occupé par une
inscription de quatre lignes qui présente de grandes difficultés de lecture
4 cause de la forme des caractéres; la premiére ligne renferme le nom
du propriétaire du cachet; la seconde, la filiation; la troisiéme, le

titre de Patést, enfin, la quatriéme, le nom de la localité soumise & sa
puissance.

Fig. 30.

Cette inscription affecte une disposition toute particuliére que nous
aurons occasion de relever dans les sujets d’'une haute antiquité et
que nous notons au début de nos recherches; elle est gravée dans
un cartouche de maniére & s’encadrer dans le sujet sans en modifier
I’agencement; elle a une importance paléographique que nous devons
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relever, parce qu’elle réagit sur appréciation de notre monument. Il
est évident que les caractéres sont tracés & la pointe ; 'apex n’est pas
encore accentué. Dans I'histoire de la formation de I’écriture, cette
inscription représente donc un moment ol le signe, déja éloigné de
I'hiéroglyphe primitif qui y a donné naissance, n’a pas encore pris sur
la pierre la forme qui le distinguera un jour; c’est un indice sérieux
d’une haute antiquité. '

Quant au sujet qui nous occupe (fig. 30), nous allons en trouver
Pexplication dans une des vieilles légendes de la Chaldée dont nous
avons indiqué le résumé. Nous avons sous les yeux un homme fort et
vigoureux qui se présente chargé de la dépouille de deux fauves; en
Gréce, nous pourrions penser & Hercule; dans la Mésopotamie, la
tradition biblique fait songer & Nemrod; mais ici nous sommes en
présence d’'un monument chaldéen; or la légende chaldéenne estla
pour le nommer Isdubar. Isdubar est une de ces grandes personnalités
telles qu'on en rencontre dans les légendes de toutes les nations et
auxquelles on attribue la tache difficile de purger la terre des tyrans
et des monstres qui oppriment les sociétés naissantes. C’est ainsi que
chaque peuple a son héros; la légende s’en empare en lui donnant des
noms divers, et nous devons conserver & chacun celui que les traditions
locales lui attribuent. G. Smith, un des premiers, a signalé assez
heureusement la figure d’Isdubar sur les cylindres ; nous suivrons cette
indication en repoussant toutefois I'identification qu'il en a tentée avec
le Nemrod biblique !. Selon nous, ce n’est point une nécessité de faire
concorder & tout prix les récits mosaiques avec les légendes chal-
déennes; il y a 13 quelquefois sans doute des rapprochements sédui-
sants, mais il ne faut pas les forcer.

Dans les scénes archaiques que nous avons relevées, il nous efit été
facile de faire pressentir la personne de notre héros par la présence de
la figure humaine que nous trouvions vivant au milieu des animaux
ou luttant avec eux. Nous avons attendu qu’elle fit sortie de 1’ébauche
et que la gravure nous la montrit aussi caraciérisée, aussi précise
que la légende, pour que nous puissions sfirement la désigner ; nous
n’hésitons pas & la reconnaitre dans la scéne qui nous occupe.

1 G. SmitH, The Chaldean account of Genesis, p. i75.
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Isdubar, dont le nom exprime peut-&tre le Génie du Feu, est tou-
jours représentéd sous les traits d’un homme fort et vigoureux; géné-
ralement il a la téte nue, les cheveux tombant en boucles sur les épaules
et la barbe longue tombant également en boucles sur la poitrine ; il est
nu, ou 3 peu prés. Nous le voyons ici de face, tel que nous le retrou-
verons sur des cylindres d’une époque postérieure, mais alors plus
nettement caractérisé; les membres un peu gréles ne laissent pas
que d’indiquer la force, bien que I’artsite ignore les détails de I’ana-
tomie et la maniére de les rendre. En examinant plus attentivement
le travail de notre cylindre, il est facile de voir que si les artistes n’ont
pas encore atteint la plénitude de leur talent, ils sont cependant en
voie de posséder tous les procédés nécessaires a leur art. La gravure
est intéressante ; le cylindre, un peu roulé, est devenu mat; les arétes
ne sont plus vives, mais le fond de I'intaille laisse comprendre le soin
qui a présidé & son exécution.

‘Les animaux sont mieux réussis et les lions renversés annoncent
un progrés évident sur le travail des artistes qui s’étaient essayés a la
représentation des dtres fantastiques; on trouvela trace de leurs efforts
sur notre cylindre dans la facture de la gazelle qui occupe la droite de
la scéne principale, et qui est d'une exécution supérieure & celle que
nous avons déja rencontrée (fig. 23 et 24, supra).

Isdubar, dont nous connaissons maintenant la figure, sera souvent
accompagné de son étrange auxiliaire Hea-Bant. D’aprés la légende,
Hea-~bani est fils du dieu Ninip et d’une simple mortelle, Dannat, origi-
naire de la ville d’Krech. Il vivait en paix avec les animaux ; la nuit,
il prenait sa nourriture avec les gazelles et il passait ses journées avec
les bates des champs!. Sa haute sagesse et ses profondes connais—
sances firent rechercher son amiti¢ par Isdubar qui I'appela prés de
lui. Le solitaire n’accepta les offres brillantes du prince qu’aprés avoir
consulté le dieu Samas, et dés lors seconda le héros dans toutes ses
expéditions. G. Smith 'a également signalé sur les cylindres ou les
artistes nous le montrent avec le torse d’un homme robuste, sa téte
intelligente ne se rattachant & ’animalité que par des oreilles longues
et pointues ainsi que par les cornes qui ornent son front; le corps se

4 G. Smita, The Chaldean account of Genesis, p. 202, tab. III, col. 4.
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termine en croupe de taureau et se rejoint au torse avec une habileté
qu’on trouve méme dans les ceuvres les moins réussies. Dans certains
cas, Isdubar et Hea-bani atteignent une beauté de rendu que nous ne
pouvons enregistrer ici, mais que nous n’allons pas tarder & rencontrer.
Le type de Hea-bani n’est pas, du reste, une exception. C'est
évidemment ainsi que les artistes et les légendaires concevaient une
race de créatures dont notre héros se trouve le plus
illustre représentant. Un cylindre en marbre vert
A (fig. 31) du Musée de La Haye (Cat., pl. 1, n° 1) 2
nous offre une scéne dans laquelle sont groupés -4
plusieurs de ces personnages, ce qui permet d’en
étudier la figure sous différents aspects. De face, les cornes se trouvent
aux deux cotés de la téte, accompagnant les longues oreilles pointues
si caractéristiques; de profil, les cornes se confondent, et on n’aper-
coit plus qu'une corne unique relevée sur le front; le nez et le bas de
la face prennent alors une expression singuliére.

Fig. 31.

La scéne se compose de trois groupes disposés des deux cotés d’une
inscription comprise dans un cartouche qui occupe la partie supérieure
du cylindre; au-dessous, trois petits personnages. On trouve d’abord,
4 gauche, deux groupes de la hauteur totale du cylindre : dans le pre-
mier, la monstrueuse figure, la téte retournée 4 gauche, de profil, lutte
conire un lion; dans le second, un étre semblable, de face, lutte
contre une gazelle. A droite de I'inscription, on voit un dernier groupe
dans lequel on remarque un monstre d’'une autre nature, taureau &
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face humaine qu’on ne saurait confondre avec Hea-bani et sur lequel
nous reviendrons plus tard.

Le cylindre est d’'une belle conservation et permet d’apprécier le
travail de P'artiste dans ses moindres détails. Tout nous indique une
grande habileté dans I’emploi des instruments et un progreés évident
sur les monuments que nous avons cités. Les personnages qui ressor—
tent en relief sur I’empreinte sont fouillés de maniére a faire suffi-
samment comprendre le modelé des formes, ainsi qu'on en jugera
par notre héliogravure (pl. 2, n° 3).

Si on se reporte au cylindre que nous avons déja cité (fig. 30), on
pourra se convaincre a la fois de ce progrés et de la persistance du type
des animaux représentés. Il est probable qu'une certaine distance sépare
ces deux ceuvres; I’état de I’écriture peut en témoigner : I'inscription
affecte la disposition que nous connaissons déja et ne laisse comprendre
que le titre de Patést suffisant pour assigner au cylindre la place
que nous lui donnons, en attendant que d’autres renseignements nous
permettent de découvrir le nom de son possesseur et le siege de son
pouvoir. L’écriture annonce un état plus avancé; nous voyonms, en
effet, que le lapicide cherche déja a suivre la forme que le caractére
prend sur P'argile; I'apex est indiqué. Nous croyons donc entrevoir
également ici un progrés paléographique qui nous permet encore
d’attribuer & ce cylindre une date plus récente que celle qui peut con-
venir au précédent sans que nous puissions la préciser, ni déterminer
Pintervalle qui sépare ces deux monuments. 1l est inutile de faire remar-
quer ici que les monuments figurés qui portent le titre de Patési sont
excessivement rares, et que nous avons saisi avec empressement ces
deux spécimens pour mettre en relief les plus anciens produits de la
gravure et les types des personnages de la légende sur laquelle nous
aurons occasion de revenir tant de fois.

Il a certainement existé dans les archives de la Mésopotamie des
listes de Rois, de Patési, de souverains désignés sous des noms divers
qui fixaient pour les Chaldéens la chronologie des premiers temps de
leur histoire. Nous en avons la preuve, puisque des fragments en ont
été retrouvés dans les ruines !; malhgureusement ces tables sont encore

1 OrperT, Expédition scientifigue en Mésopotamie, t. 1, p. T5. — W. A. L. 11, pl. 65,
no 1; III, pl. 4, no 3,
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bien incomplétes, et pour nous guider ou pour y suppléer nous n’avons
pas, comme en Egypte, des listes analogues a celles de Manéthon.

Quelles que soient les difficultés chronologiques que nous puissions
rencontrer a cette époque reculée, nous venons de constater un fait
important, c'est I'existence de monuments portant le nom et le titre de
souverains qui régnaient dans la Mésopotamie inférieure au temps de
la domination des peuples des Sumers et des Akkads.

Enregistrons dés maintenant un autre fait dont les conséquences
vont s’accentuer de plus en plus : c’est que l'artiste chaldéen, tout au
début, semble s’étre surtout préoccupé du modelé; par suite, il est
tombé dans des pauvretds d’exécution en cherchant & saisir le jeu
d’'un muscle ou d’une articulation; il ’a fait souvent d’une maniére
maladroite, et son procédé s’est transmis & ses successeurs qui 'ont
légué a leur tour aux artistes assyriens. C'est en partie cette extréme
recherche des détails qui a empéché les peuples de la Haute-Asie
d’arriver 4 produire les formes simples et pures que les Grecs ont
réalisées plus tard.

Fig. 32.

Ces monuments sont déja sortis de ’enfance de 1I'ari; ils annoncent
méme une longue expérience des procédés artistiques, et laissent
supposer en dehors d’eux un développement social en rapport avec
I’état intellectuel. Ces cylindres ne sont pas isolés; nous en avons
d’autres dont les possesseurs sont restés anonymes, mais qu’il est facile
de rattacher & ces rares débris.

Je citerai par exemple (fig. 32) un cylindre du Musée de La Haye
(Cat., 2-75, pl. 1, n° 2), sur lequel une scéne symétrique présente le
monstrueux Hea-bani aux prises avec une gazelle, et, & cdté, deux
animaux <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>